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YENI TURK SINEMASININ YAPISAL BiCiMi, COKLU
KATMAN ORNEGI; DERVIS ZAIM’IN RUYA FILMININ
INCELENMESI

Structural Form of New Turkish Cinema, Multi-Layer Example; Review
of Dervis Zaim's Dream Film

E. Begiim Savcin
(Ars.Gor.Dr.), Kocaeli Universitesi e-mail: begiim.savcin@kocaeli.edu.tr

0000-0001-5305-2267

1.GIRIS

Yeni Tiirk Sinemasinin onciilerinden biri olan Dervis Zaim’in ikinci
iicleme film serisinin son filmi olan ‘Rilya’ filmi kendi icerisinde
birbirinden farkl disiplinleri barindirmasi, bigimsel olarak, klasik miizikte
trio’nun eser icralar1 ya da resim sanat tarihinde sanatcilarin kullandiklart
triptik grup resimleri gibi Yeni Tiirk Sinema sanatina yansimasi etkileyici
ve heyecan verici. Kisaca Yeni Tiirk Sinemasinin trio’ lar1 diyebilecegimiz
bu filmlerinden farkli olarak Riiyada, Ronesans doneminde yasayan bir
sanat¢inin giiniimiize yansimasi gibi filmin her bir katin1 olusturdugunu
gormekteyiz. Gegmigle ve kiiltiirle bagimi koparmayan Zaim, c¢agdas
sanatla onu harmanlayip izleyiciye sunmustur. Dolayisiyla, bu inceleme
yazisi, filmin igerdigi katmanlar1 sanat, tarih, sosyoloji, psikoloji,
gostergebilim ve kiiltiirel cesitliligi icermesinden dolay1 farkli yontemler
kullanilarak incelenmistir.

Tiirk Sinemas1 son donem filmlerinden biri olan Riiya filmi, Dervig
Zaim’in iigcleme filmlerinden ikinci {iclemenin son filmidir. {1k ii¢leme
filmi, Geleneksel Tiirk Sanatlarindan yola ¢ikilarak merkezinde minyatiir,
hat ve gdlge oyunu yer alirken, ikinci iigleme filmi Insan-doga iliskisi
iizerinden, merkezinde geyik, balik ve kopek vardir. 21 Ekim 2016
tarihinde vizyon’a giren film, Box Office kayitlarina gore 18.994 seyirci
izlemis, sinema elestirmenlerince 59 puan almistir. (Riiya, 2016) Zaim’in
Riiya filmi Klasik Tiirk Sinemasi’nin senaryo anlayisindan daha farkli bir
senaryo bicimi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Igerdigi iist ve alt metinlerle,
rilya, litopya, yedi uyurlar efsanesini kisisel ve kolektif bilingdisina temas
ederek, seyirciye riiya icerisinde rilya yagatmaktadir.



1.2.Amac ve Yontem

Tirk Sinemas: tarihinde bir tema iizerine iligleme olarak cekilen
Riiya filmi, ilk film serisi olma 6zelligindedir. Dervis Zaim, 6zellikle ikinci
iiclemesindeki insan-doga iliskisi iizerine tematik anlatiminda, Insanin
insana, insanin dogaya karsi tutum ve davranislarinin, vahsi hayatin
igerisinde karsilagilmasina imkan olmayan durumlara ozellikle dikkat
¢ekmek istemistir. Evrenin bir pargasi olan insanoglu, umarsizca hem
kendini hem de diinyay1 yok etmektedir. Insanin dogaya kars1 olan bu
davranigi zaman igerisinde kendisine geri dénecektir. Sinema Elestirileri
yontemleriyle Riiya filmini inceledigimiz zaman yalnizca tek bir elestiri
yonteminin yetersiz oldugunu, film icerisindeki katmanlardan ve
katmanlarin derinlesmesinden anlariz. Dolayisiyla, inceleme, sosyolojik,
psikanaliz, tarihsel, gosterge bilimsel, ideolojik bakis agilariyla ve auteur
film elestiri yontemleri ile yapilmistir.

2.RUYA FILMI’NIN KUNYESI

Sekil 1 Dervis Zaim, Riiya filmi’nin afisi

Yazar-Yonetmen: Dervis Zaim
Yapimci: Kivan Asli Odabasi
Yapim: Yesil Film



Ortak Yapimci: Dervis Zaim, Marathon Film / Numan Acar, Acar
Entertainment-Berlin

Uygulayici Yapimer: IFP-istanbul Film Prodiiksiyon / Emre Oskay,
Sadik Ekinci, Adnan Sapg1

Sanat Yonetmeni: Natali Yeres

Goriintii Yonetmeni: Taner Tokgdz

Miizik: MariosTakoushis

Kurgu: Ali Sait Demir-Ayhan Ergiirsel

2.1.RUYA FiLMININ OYKUSU

1990 sonrasi Yesilcam’mn gelencksel usta- c¢irak iligkisinde
yetismeyen, tiim riskleri goze alarak bicim ve igerik olarak 1990 6ncesi
projelere benzemeyen projeler gerceklestiren (Alici, 2014) Dervis Zaim,
Doga ve Insan iliskisi iizerine gergeklestirdigi iiglemenin sonuncusu olan
Riiya filmi, Yedi uyurlar efsanesi ile baslar. Efsaneye gore; Yemliha,
Mekselina, Mislina, Mernus, Debernus, Sazenus isimli alti geng
putperestligi birakarak din degistirirler. Fakat putperest kral herkesin
putperest olmasinda 1srar edince bu alti gen¢ hiikiimdardan kagip ibadet
etmek i¢cin dagin yolunu tutarlar. Yolda Kefestetayyus isimli ¢oban ile
kdpegi Kitmir bu genglere katilarak yedi uyurlari olustururlar. Yedi uyurlar
dagda bir magaraya giderck ibadet ederler bu sirada kralin askerleri,
gencleri magaraya hapsederek onlar1 6liime terk eder. Yaklasik olarak 300-
309 yil aras1 uyuyan gengler uyanir. Iclerinden sehre donmek icin yola
¢ikan Yemliha karsisinda baska bir sehir goriince bir seylerin ters gittigini
anlar. Donemin hiikiimdari ile goriisiip tekrar uyumak istedigini soyler ve
arkadaslariyla birlikte yeniden uykuya dalar.

Film, bogaz kopriisiiniin hemen 6niinde hikayede yer alan Kitmir’in
(kopek) goriintiisityle devam ediyor. Bir ingaat firmasinda ¢alisan mimar
kovulmasina ¢ok igerleniyor ve patronunu maket bicagiyla yaralayarak
isyerinden ayriliyor. Iyilesme siireci boyunca zor durumda kalmak
istemeyen Sirket sahibi yegeni olan mimar Sine’yi yardim etmesi icin
teklifte bulunuyor. Aslinda meslegini ¢ok da severek yapmayan ve
performans sanatcist olmak isteyen Sine amcasini kirmak istemiyor.
Calismaya basladiktan kisa bir siire sonra daha dnce yaptiklari toplu konut
sakinleri tarafindan ikamet ettikleri mevkii’ye camii yapmalar i¢in teklif
geliyor. Sine kesif i¢in gittigi arazide annesinden ona hatira kalan izohips
kolyesini kaybediyor. Camii tasarimini yaptig1 siire igerisinde, firmanin
asir1 bor¢lanmasindan dolay1 kaldigi zor durum igerisinden ¢ikabilmek i¢in
Sine’nin bankadan bor¢ almasi kesinlesmis ve devletin verecegi toplu
konut ihalesini almalari artik sart oluyor.



Sekil 2 Dervis Zaim, Riiya filminden bir sahne

Bu ihaleyi alabilmeleri i¢in toplu konut yapilacak yere bir park ve
camii de tasarlamalar1 gerekiyor. Yalnizca camii’nin, Siileymaniye
Camii’nin bir benzeri olmasi isteniyor. Tasarimi yapacak olan Sine, tiim
sartlar1 kabul ederek ¢aligmalara basliyor. Bir giin, toplu konutlarin istinat
duvarinda ¢atlaklar olusuyor onlem alimmasi1 gerektigini diisiiniiyorlar.
Hem toplu konut projesi hem de Camii projesi lizerinde ¢aligmasina hizla
devam eden Sine geleneksel mimari anlayiginin aksine ¢ok farkli bir camii
tasariminin sunumu i¢in toplu konut sakinleriyle goriisityor. Her ne kadar
tasarimi begenmeyenler de olsa da oylamayla tasarim kabul ediliyor.
Camii’nin ingaat1 basladigi esnada asir1 yagis nedeniyle dere yatagina
yapilan toplu konutlar toprak kaymasiyla ¢ok ciddi bir hasara ugruyor.
Sine, dere yatagina toplu konutlarin onarimimin yapilmasinin gerekliligini
amcasina soyliiyor ve boyle bir hatayr nasil yaptiklarini sorguluyor.
Mahkemelik olan firma her seyi ihaleye uygun yaptiklarini belirtip
davadan aklaniyor. Bu duruma ¢ok kizgin olan halk evsiz kaliyor. Biiyiik
bir vicdan azabi ¢eken Sine halktan 6ziir dilemek i¢in yanlarina gidiyor
fakat ¢ok biiyiik bir tepki goriiyor. Ona yardim eden Yaren Sine’yi isyerine
birakiyor. Isyerinde Hakan Sine’nin {iziintiisiiniin neden kaynaklandigini
anlamak icin neler oldugunu soruyor ve Sine yasadiklarini aglayarak
anlattyor. Uzun zamandir yasadiklarindan dolay1 uykusuzluk ceken
Sine’yi Hakan uyku merkezine gotiiriiyor. Burada ilk rityasini géren Sine
Kitmir ile birlikte tasarimini yaptigi camii’ ye gidiyor. Caminin igerisinde
yedi uyurlar1 goren Sine onlar1 teker teker uyandiriyor ve ¢ok uzun siire
yani yiizyillardir uyuyan halkin ellerine para verip firindan ekmek
almalarimi soylilyor. Uyandiginda degisen Sine Toplu konut ihalesinin
projesini tamamlamis olarak amcasi, hakan avukatlar1 ve kendisi devlet
gorevlisiyle gorlismeye gidiyor. Siileymaniye Camii’nin aynisini
yapmadiklarini bahane eden gorevli ihaleyi vermek istemiyor. Sonrasinda
verdikleri rligveti begenmediklerini anliyorlar. Firma iyice batma
noktasina gelince Sine’nin amcasi tekrar bankadan yiiklii miktarda borg
almasi i¢in Sine’den yardim istiyor. Ret edilen amca Hakanin kredi
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almasini istiyor. Bigimsel olarak degistigini gordiigiimiiz Sine hayallerini
gergeklestirmek i¢in projeksiyon kiraliyor. Sine tekrar uyku merkezine
gittikten sonra yeniden degisiyor. Yaren’den Oziir dilemek icin yanina
gidiyor onu takip eden Hakan hem kiskandigi hem de yiiklii bir kredinin
altina girmek istemedigi i¢in ihaleye fesat karistirildigina dair polise
ihbarda bulunuyor. Hakandan siiphelenen Sine, ona hesap sormak igin
sirkete gider. Artik tamamen degismistir. Hayalini gergeklestirmek iizere
bogaza gider.

3.GORSEL VE SOZEL KULTURUN SINEMANIN BiCIMINE
VE ICERIGINE ETKISi

Dervis Zaim kendisiyle yapilan bir réportajinda, Balik filminden
sonra aklinda birkag film alternatifi olmasi ve insan-doga iliskisini
sorgulayan eserler liretmek lizerine hareket ettigini, tesadiif eseri Sancaklar
Camiini Ogrenmesiyle Riiya filminin senaryosuna basladigim dile
getirmistir. Genel olarak sanatgilar, cevresiyle iligkili, godzlemleyen,
kiiltiirel, sanatsal ve toplumsal olaylarda aktif ya da pasif katilimci olarak
bulunan duyarh bir kisilik sergilerler. Esin kaynaklar1 ¢cevresi ve yasadigi,
hissettigi, etkilendigi, arastirdifi, depoladigi birikimleridir. Dervig
Zaim’in, doga ve insan iliskisiyle ilgili eser iiretme arzusuyla birlikte
kesisen Emre Arolat’in sergisi Rilya filminin dogusuna sebep olmustur.

Uclemenin son filmi olan Riiya’da doga ve insan iliskisi olarak
temellendirilen filmin icerigine derinlemesine baktigimiz zaman tipki
Sine’nin kolyesinde oldugu gibi bir¢ok katman oldugunu ve bu
katmanlarin gittik¢e daha derinlere indigini goriiriiz. Lale Kabadayi’nin
Film Elestirisi kitabinda, filmin gercek kiiltiirel niteligini ortaya ¢ikarmak
icin sosyolojik yaklagimdan bahseder ve ekler, bu yaklasimin yapabilmesi
icin ulusal ve uluslararasi kiiltiirel kodlarin hakimiyetinin 6neminden
bahseder ki filmin tam anlamiyla reel kiiltiirel kodlara erisilebilsin.
(Kabaday1 2013:54)

Bu kiiltiirel kodlardan ilki asuredir. Asure, Hem Islam hem de
Hristiyan ve Musevi inanglarina gore birbirinden farkli isimler altinda
yapilmaktadir. Ortak bir kiiltiiriin pargast olan bu yemek Nuh tufanindan
(Biiyiik Tufan) sonra Nuh peygamberin karaya ayak basmasiyla birlikte,
elinde bulunan son besin kaynaklarryla iirettigi bir yiyecektir. islam
inancinda Muharrem aymin onuncu giiniide yapilmaktadir. Sanat
galerisinde ikram edilen Asureyi yemek istemeyen Sine galeriden ayrilir.
Nuh tufam ile bir génderme de yapilmaktadir. islam, Hristiyan ve
Musevilik inanglarinda her tir sapkinlik, kotilik ve dogaya karsi
diisiincesizce davranan insanoglunun cezalandirip yok edilmesini ve
yeniden temiz bir yasam dongiisiiniin baslangici sayilan Tufani ¢agristiran
Asure, Sine’ye ikram edilirken, izleyiciye de tufan habercisi niteligindedir.



Ideolojik yaklasim, film elestirilerindeki onemini vurgulayan
Kabaday1, ideolojik yaklasim kendi igerisinde goriilmeyeni sosyolojik
elestirel vasitasiyla agiga cikarir, her ikisi de igerisinde fazlasiyla kavram
barindirir. (Kabaday1 2013: 59)

Bu kavramlar temsil, gercek, alegori, toplum, ritiieller, mit, gelenek,
kiiltiirel degerler, kiiresellesme, kapitalizm, kotiiliik, kitle, aile, giindelik
hayat, yasam bi¢imi, kimlik, 6teki, siniftir. Dervis Zaim’in riiyasi bu
kavramlarla ele alindiginda ideolojik yaklagimin sembol ve film
icerisindeki sOylemlerle analizini miimkiin kilar. Berna Moran gore,
ideolojide sdylenenlerin degil de sdylenmeyenlerin oldugunu belirtir. Bu
durumda eserlerde ideolojik okumalar i¢in belirsiz, suskun ve araliklar
daha dikkate deger olacaktir. Bu bakis agisiyla, Sine evinde sabah
uyandiginda salonundaki ekranda Holbein’in Elgiler resmi (Sekil3)
goriilmektedir. Ronesans ustalarindan biri olan Hollandali Holbein’in bu
resminde yer alan Tiirk Hali’s1 literatiirde IIL.tip Holbein Tiirk Halist
(SAVCIN & CIMEN, 2005, s. 46-53) (Sekil 4) olarak yer almaktadir.

Sekil 3 Hans Holbein, Elgiler Sekil 4 Hans Holbein,
Elgiler (detay)

Sekil 5 Hans Holbein, Elgiler (detay)



Genel olarak bakildigi zaman iki gen¢ insanin tasviri olarak
nitelendirilse de aslinda resim okumalarinda icerik olarak sembollerle
yogunlagtirilmig, belli bir doneme atifta bulunan, déneminde ilk kez
rastlanilan farkli bir bakis acisiyla tretilmis degerli bir eserdir. Buradaki
en Oonemli bulgu, her iki figiirin Onlerinde bulunan bi¢imsiz olarak
algilanan lekedir. Bu leke resme karsidan bakildigi zaman belli bir acida
goriilmektedir. Izleyici ancak bakis agisini degistirdigi zaman ki bu da
ancak resme yandan bakildiginda gergeklesir. Goriilen leke toparlanip
kafatasin1 olusturur. (Sekil 5) Resim sanatinda kullanilan bu perspektif
teknigine anamorfoz denmektedir. Riiya filminin de habercisi Holbein’in
bu resmidir. Filmi izlerken bakis a¢imizi degistirmemizi sdyler.
[zledigimiz film diger filmlerden farkl1 olarak karsimiza ¢ikacaktir. Bu da
ancak bir olaya birbirinden farkli Sine’lerle olabilir. Ayni hikaye, dort
zaman farkli dort sonug. Fakat yaganan igerik ayni.

Vanitas resimlerinde oldugu gibi metaforlar vasitasiyla Memonto
Mori gelenegini hatirlatmak ve insan1 dogruya davet etmek. insanoglunun
faniliginin temsili olan kurukafa (Ozgen¢ Erdogdu, 2018, s. 145)
betimlesinin disinda, Her iki insan figiiriinlin ortasinda bulunan masanin
iizerinde olan birbirinden farkli nesnelerin bize anlattif1 ¢ok daha fazla
icerige ve katmana sahip bir eser oldugudur. Dénem olarak ele almak
istersek Hans Holbein bir Ronesans donemi ressamlarindandir. “Yeniden
Dogus’ Olan Ronesans’in  sonuglarindan bir tanesi de Hiimanist
diisiincenin gelismesidir. (Hiimanizma; insan ve doga sevgisinin 6n plana
cikmasi) (Sosyal Bilgiler ve Tarih Sitesi, 2010) Dervis Zaim’in son
iiclemesi Balik, Devir ve Rilya ¢agdas hiimanist diigiincenin resimsel bir
dille triptik versiyonu olarak karsimiza ¢ikmistir. Hiimanist bir diisiinceyle,
kamerasiyla adeta ROnesans sanatgilar gibi resmetmistir iglemenin her bir
filmini.

Sanat Galerisinde Yedi Uyurlardan bahseden Sine, Riiyalar1 bir nevi
dondurarak depolandigindan bahseder ve der ki, insanlarin hayallerini ve
itopyalarimi  gergeklestirebilsinler. Riiya deposu, Jung Psikolojinde,
Kisisel Bilingdisi (Sine’nin Riiyasi) Kolektif Bilingdisi (Yedi uyurlar
efsanesi tizerinden arketipler) (Ukray 2017: 30) olarak iki sekilde
incelenebilir. Sanat Galerisiyle goriismege giden ilk Sine, gergeklestirmek
istedigi performansi filmin sonunda gerceklestirememisken, bu riiyayi
3.Sine gergeklestirmistir. Paralel evrende es zamanli gelisen olaylar 6rgiisii
her bir evrende farkli sonuglanmistir. insanlarn genel olarak yasadiklari
olay ya da olay orgiilerinden c¢ikardiklar1 dersler sonucu tiirettikleri
alternatif olay oOrgiileri gibi Dervis Zaim bize Sine’nin psikolojik
yaklagimma gore olay Orgiisiiniin sonucunu birbirinden farkli Sineler
vasitasiyla gostermistir. (ubsd.org.tr, 2016)Kisaca Sine’nin Riiya’si
degismektir. Degisirken de sistemi de (toplu konut projeleri) degistirmek
ister, bunu ancak halki, bagka bir boyutta olan 3. Sine, {i¢ boyutlu



yansiticiyla uyararak (belki de uyandirarak) yapmak istemektedir. Tipki
Rénesans dénemi  Ingiliz yazar, devlet adami ve hukukcu olan Thomas
More’un , 1516'da yazdigi Utopya adli eserinde oldugu gibi. (Wikipedia,

2020)

Tablol: Karsilagtirmali Gostergeler ve Anlamlart

Gosterge Diiz anlam Yan anlam Derin anlam
Képek Hayvan Sadakat Tiirk Kiiltiirii ve Islam’da
koruyucu (Yedi uyurlar
efsanesi)
Kafatasi Insan Oliim Diinya’min  faniligi(Resim
Kemigi sanati;,  Holbein, Elciler
resmi)
Izohips Yeryiizii Caminin Filmin  katmanlarim  ve
Kolye katmanlart | ortiisii derinligini ifade eder
Duvar siisii | Dairesel Mekan Mandala
form dekorasyonu Sembolik icerigi
Yilan Hayvan Dairesel sekil | Ouroboros
Sembolik icerigi
Yasemin Bitki, Cicek | Rahatlama Degisim
Top Cicek
Cayr
Para Ticari meta | Zenginlik Devlet politikalar
Anahtar Acmak, Sahip olmak Yeni  baslangiglar,  yeni
Kapamak anlayislar, yeni bir donemin

baslamakta oldugunun ve o

kisinin  yeni  bilgilerle
acacagi kapilar oldugunun
simgesi anlamina  gelir.

(ubsd.org.tr, 2016)




Ying Yang | Koyu-A¢ik

zithgi, denge

Sembol
(Taoizm)

Evrenin ve dogamin isleyis
diizeneklerini anlatan bir
ogretidir. Evrenin
dinamigini karsit Kutuplarla
actklar.  Bu  kutuplarin
birbiriyle etkilesiminin
evreni, her seyi nasil
olusturdugunu ortaya
koyar.

Tiirk
Bayrag
sembolii

Ay Yildiz

Giines
sisteminde yer
alan

Diinya 'nin
uydusu ve
kutup yildizi

Camii  igerisinde,  yedi
uyurlar konum olarak altist
listte yarum daire seklinde

konumlanirken  bir  figiir
asagida ortada tek olarak
yer alw. Gestalt

psikolojisine gore figiirlerin
pozisyonu Tiirk bayragim

temsil etmektedir.

Kaynak: Sav¢in 2020.

Uyku merkezine her gittiginde ayni riiyay1 géren Sine, her rilyadan
uyandiginda degisime ugrar. 2016 Bogazi¢i Film Festivalinde Dervig
Zaim’le yapilan sOyleside, Emre Arolat’in Sancaklar Vakfi i¢in tasarladigi
camii arazinin egimine gore tasarlanmis oldugunu, Hz.Muhammeddin
Hira daginda magarada saklanmasindan esinlenilerek camiin magara hissi
verilmesine dikkat edilmis oldugunu soylemistir. Kuranda Kehf suresine
baktigimiz zaman

Ey Muhammed! Baksaydin giinesin dogdugu zaman magaranin sag
tarafina yoneldigini, batarken de sol taraftan onlart makaslayp gegtigini
goriirdiin. Onlar, magaramin genis bir yerinde idiler. Iste bu Allah'in
mucizelerindendir. (kuran.gen.tr, 2019)

Devaminda ise, Bir de onlari magarada gorseydin uyanik sanirdin.
Halbuki onlar uykudadiriar. Biz onlart saga sola ¢evirirdik. Kopekleri de
giriste on ayaklarint ileri dogru uzatmisti. Eger onlari gorseydin, arkana
bakmadan kagardin ve i¢in korku ile dolardi. (kuran.gen.tr, 2019)Diyerek
yedi uyurlardan bahseder. Camii igerisinde yedi figiir, altis1 yarim daire
seklinde, bir figiir ise dairenin alt ortasina gelecek sekilde konumlanmistir.
Yedi Uyurlarin iglerinden birinin adi1 Yemlihadir. Fakat Soyadi Yemliha
olan Sine, yedi uyurlarin yanina giden sekizinci kisidir. (Sekil 1)

Yine Kehf suresinde, Ashab-: Kehf'in sayilarinda ihtilaf edenlerden
bazilari: Onlar, ii¢ kisidir, dordiinciileri képekleridir" diyecekler. Diger
bazilart da "Onlar, bes kisidir, altincilar képekleridir " diyecekler. Her



ikisi de bilinmeyen hakkinda tahmin yiiriitmektir. (kimileri de:) "Onlar,
yedi kisidir, sekizincisi képekleridir" derler. De ki: "Onlarin sayilarin
Rabbim daha iyi bilir." Onlart ancak pek azi bilir, Bu sebeple onlar
hakkinda bu bildirilenler disinda bir miinakasaya girisme ve bunlar
hakkinda hi¢ kimseye de bir sey sorma! (kuran.gen.tr, 2019) der.

Hikaye’nin orijinalinde, Yedi Uyurlar1 kimse uyandirmaz. Kendileri
uyanir. Yanlarinda glimiis para vardir. Fakat filmde, Gestalt psikolojine
gore, yerlestirilen yedi figiir Tirk bayragini sembolize eder ve Sine,
uyandirdigl Yarene (dostlarin olusturdugu topluluk), iizerinde Atatiirk ve
camii resmi olan kagit para verir. Devletlerin sembolleri ilk olarak
bayraklart digeri ise paralaridir. Bu filmde iki camii projesi vardir. Biri
halkin kendi topladiklar1 parayla yapilan camii digeri ise devlet gorevlisi
tarafindan yapilmasi istenip, yolsuzluga alet edinilen proje. Her ikisi de
dini amaglarla, halkin kullanimu i¢in parayla yaptirilmis projelerdir.

Diger bir taraftan filmde Sine, Yarene ekmek almasi i¢in paray1
verirken asagida firin var oradan kendinize ekmek alin der. Ekmek, hem
ucuz hem de doyurucu bir besin kaynagi olmakla birlikte ayn1 zamanda
kiiltiirimiizde kutsal sayilan sembollerden biridir. Halkimiz yere diigsen
ekmegi ii¢ kere Oplip basina koyar. Bu ritiieli dini kitap olan Kurani Kerime
kargsida yapar. Kitabina duydugu saygiyi, besinine karsida yapar.
Mevlana’nin ekmek ve firinciyla yasamis oldugu bir hikaye soyledir:
Mevlana, ¢ok zor zamanlar geciren halka gider. Dua ederek yardim
dilediklerinin Tanr tarafindan kabul etmedigini sandiklarini séyler. Oysa
durum farklidir. Ekmek almak i¢in firmciya gittiklerini, yapmis olduklar
hos sohbetten firincinin mutlu oldugunu, firincinin sizin oradan
gitmemeniz i¢in istediginiz ekmegi vermeyip, sizi beklettigini, her ne
kadar bu durumdan sikilmis olsaniz da aslinda firincinin sizi bekletmesinin
en biiyiik sebebinin, size en giizel, en sicak, firindan yeni ¢ikmisg ekmegi
vermek istedigini bilemezsiniz. (iha.com.tr, 2018) Der. Halk tarafindan
inanilan her iki mit de ortak nesnel simge olan ekmek, Jung’un kolektif
bilingdisi, “nesnel ruh” araciligiyla anlatilir. Nesnel ruh, toplum igerisinde
her bir bireyin ortak ge¢misinde ve ayn1 zamanda kiiltiiriinde de varolan
sembolik nesneler ve imgesel arketiplerle dolu olmasidir. (JUNG,
2018)Asurede, ekmek gibi ayn1 benzerligi gosterir. Filmin basinda asureyi
yemeyen Sine, filmin sonunda asureyi yer.

Yasam dongiisiinii de anlatan film boyunca, Insan —doga iliskisi
basta olmak iizere, Dervig Zaim izleyiciye bir rilyay1 yagatmis olur.
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Riiya Filminin U¢c Ana Bashg

JUNG PSIKOLOJISI
Kisisel Bilingdist
Kollektif Bilingdist

Sekil 6 Riiya Filminin U¢ Ana Bashg
Kaynak: Sav¢in, 2020

Riiya filmi genel olarak ii¢ ana baslik icermektedir. Dervis Zaim,
Insan doga iliskisi iizerine yapmus oldugu {iclemenin son filmidir
dolayisiyla ana tema olarak belirlenen Insan-doga iliskisi piramidin en
tepesinde bulunmaktadir. Ardindan, bu iliskiden yola ¢ikilarak devletin
ingaat politikalari, hukuk sistemi, para politikalar ve ihale kanunlar1 yani
devlet politikalar1 ele alinmaktadir. Son olarak, Kisisel ve kolektif
bilingdist (rityalar, mitler) kisaca Jung psikolojisi baslig1 altindadir. Filmin
olay oOrgiisiiniin igerisinde birbirinden farkli sahnelerde bir¢ok sembol
kullanilarak tematik konu dongiisii olusturulmustur.
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Riiya Filminin Olay Orgiisiiniin I¢ Ice Gecmis Tematik Konu

Dongiisii

. Kigisel Bilincdisi
Gosterge Kollekif Bilingdisi

Sekil 7 Riiya Filminin Olay Orgiisiiniin I¢ ice Gecmis Tematik Konu
Dongiisii

Kaynak Sav¢in, 2020

Filmin igerisinde i¢ ige gegmis olan bu konu dongiileri birbirleriyle
semboller araciliyla  baglanmakta olay Orgiisiindeki  gecisler
saglanmaktadir. Insan doga iliskisini temel alan {iclemede devir filminde
geyik, balik filminde balik, riiya filminde kopek varken her {i¢ filmde de
sembolik hayvan figiirleri, mitlerdeki sembolik hayvan figiirleriyle
iligkilendirilerek mitlere gecis yapilir. Riiya filminde yedi uyurlar miti
icerisinde Kitmir farkli boyutlarda olaylarin olay oOrgiislinii birlikte
yasayan ‘Sine’lere eslik eder. Ana temasi tek bir konu olan yasanilan olay
oOrgiisli zaman igerisinde birbirinde farkli kollara ayrilarak farkli boyutlarda
yaganarak devam eder. Her boyuttaki konu dongiileri ortak olurken
yalnizca ‘Sine’lerin kaderi farklilagir.

4.SONUC

Ronesans doneminde bir ¢ok alan i¢ ige gegmis durumdaydi ve
sanatcilarin  biiyilkk bir kismi birbirinden farkli disiplinlerde eser
iretebilmekteydiler. Yiizyillar gectikce yasanilan toplumsal olaylarin
etkisi ve teknolojinin gelisimiyle insanoglu da kendini gelistirmis,
beraberinde giiniimiizde sanat alaninda bir¢ok akim ve tiir meydana
getirmistir. Son ylizyilda sinema, diger plastik sanatlarin gecirmis oldugu
gelisim hizi igerisinde meydana gelmis ve diger tiim sanatlardan hem
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etkilenmis hem de bu sanatlari i¢ine dahil etmistir. Bugiin, sanat denilince
akla tek bir disiplin gelmemektedir. Sanat¢cinin kendini, diislerini,
fikirlerini hangi disiplinle veya disiplinlerle ifade ettigi gelmektedir. Tiirk
Sinemasinin Autor yonetmenlerinden biri olan Dervis Zaim, Riiya’sinda,
icerisinde birbirinden farkli disiplinleri barindirirken izleyicisinin de
zaman igerisinde yolcuk yapmasimi sagliyor. Onlarin belleklerinin
derinliklerine ayna tutuyor ve bunlar1 yaparken, Ronesans sanatgilar1 gibi,
birbirinden farkli disiplinleri i¢ine tema olarak alan eserleri, glinlimiiz
sanatlartyla iliskilendirerek, yiizyillar1 birbirine baglayan bir koprii gérevi
goriiyor. Sonug olarak, bu eserin incelemesinde Dervis’in Rilya’simin
derinliklerine ¢esitli yontemler kullanilarak bir bakis atilmis oluyor.
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1. GIRIS

Miizik zamanin bagslangicindan beri insanoglu tarafindan merak
konusu olmustur. Onemli diistiniirler, felsefi, ruhani vb. boyutlarda miizigi
anlamlandirmaya ¢alismiglardir. Miizige yiiklenen g¢esitli anlamlar,

miizigin yasamla olan ayrilmazlhiginin ve insanoglunun diinyasinda
kapladig1 alanin da bir agiklamasidir.

Yasamin bir parcasi olan miizik ayni zamanda etkili bir egitim
aracidir (Ergen, Bilen, 2010:24). Miizik egitimi denilince notalarin,
seslerin adlari, yerleri, incelik kalinlik farklarinin Ogrenilmesi gibi
kavramlar diisiiniilmemelidir. Ciinkii sanat olarak miizik; bireylerin ve
toplumlarin icinde yasadiklar1 cevreye yeterince duyarli olabilmesini,
cevreyle c¢ok yonlii, kapsamli ve yararhh iletisim ve etkilesimde
bulunabilmelerini, estetik gereksinmelerini giderebilmelerini, estetik
zevklerini gelistirebilmelerini, sanatsal yaratma ve yorumlama giidiilerini
doyurabilmelerini, kendilerini ifade edip gerceklestirebilmelerini,
yasamlarini daha anlamli daha yetkin duruma getirebilmelerini ve bu yolda
sanattan en iyi bi¢imde yararlanabilmelerini esas alir (Ugan, 1994:13).

Platon, miizigin “egitim i¢in digerlerinden daha giiclii bir arag”
oldugunu sdylemistir. Son zamanlarda yapilan arastirmalar, miizigin
beynin her iki tarafin1 da kullandigini, bunun da geligimin her alaninda
degerli kilan bir ger¢ek oldugunu kanitlamistir. Miizik, ¢ocugun beyninin
akademik, duygusal, fiziksel ve ruhsal olarak gelisimini dogrudan
etkilemektedir.

Miizigin iki egitimsel islevi vardir:

Egitim araci olma: Egitim alaninda 6nem kazanan miizikli egitim,
miizikle egitim, miizik yoluyla egitim kavram ve uygulamalari, temelde
miizigin etkili ve verimli bir egitim arac1 olmasindan kaynaklanir.



Egitim alam olma: Miizik i¢in egitim, miizikte egitim kavram ve
uygulamalar1 temelde miizigin 6nemli bir egitim alani olmasindan
kaynaklanir. Miizigin insan yasamindaki o6teki islevlerinin diizenli, etkili
ve verimli olarak isleyebilmesi i¢in insanlarin mizik yoluyla
yetistirilmeleri yeterli olmamig, bunun yaninda bazi insanlarin miizik

alaninin belirli dallarinda yetistirilmeleri zorunlu olmustur (Ugan,
1994:13) .

2. CALGI EGIiTiMi

Miizik egitimi, okul miifredatindaki yerini savunmak i¢in uzun yillar
miicadele vermistir. Aragtirmacilar, genglerin hayatlarindaki miizigin
yaratici, sosyal ve biligsel yararlarini yillardir tartismaktadirlar.

Neredeyse toplumdaki her birey dinleyerek, sarki sdyleyerek ya da
bir enstriiman ¢alarak miizik ile etkilesime girer. Peki, miizik egitimi neden
bu kadar 6nemlidir ve kendisinin &tesinde ne gibi faydalar saglar:

Miizigin digsal yararlari i¢in tiim bu kanitlar, miizik egitiminin
Oonemi icin gilicli bir 6rnek teskil eder, fakat tiim bunlar insanlarin miizik
yapma deneyiminin ya da sanatin kendisinin ne kadar degerli oldugunu
golgelememelidir.

Gorsel 1. Calgr (Keman) egitimi. Kaynak: (Kisisel arsiv).
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Miizik egitiminin en 6nemli dallarindan biri de ¢algi egitimidir.
Calg1 egitiminin 6nemli alanlardan biri ise “Keman Egitimi”dir Ozen
(2004: 58). Kemanin her tirlii miizik egitiminde Onemli bir ¢algi
konumunda olusunu; etkili sesi, genis kullanim alani, taginma ve satin
almabilme kolayligi, egitim c¢algis1 olarak kullanilmasindaki etkililigi,
diinya miizigindeki yeri ve zengin repertuartyla agiklamaktadir. Calgi
egitimi, ilk planda zihin ve kaslarin birlikte ¢aligmasi sonucu meydana
gelen  psiko-motordavraniglarin  biligsel, duyussal ve devinigsel
davraniglarla desteklenerek beceriye doniistiiriildiigii bir faaliyettir.
Ozellikle mesleki miizik egitimi veren kurumlarda énemli bir yer tutan ve
biligsel, duyussal ve devinigsel davraniglari i¢inde barindiran calgi
egitiminde; oOncelikli amaclardan biri daha c¢ok psikomotor yonii
gelistirmeye yoneliktir. Calgisal davramiglardaki bu gelisim, duyu
organlar1, zihin ve kaslarin isbirliginin dogru olarak Ogretilmesiyle
saglanir. Psiko-motor davraniglarin dogru, birbiriyle koordineli, hizli ve
otomatik olarak yapilmis sekline “beceri” (Fidan, 1996:201) denir. Miizik
egitimi temelde bir miiziksel davranis kazandirma, bir miiziksel davranig
degistirme veya bir miiziksel davranis degisikligi olusturma, bir miiziksel
davranig gelistirme siirecidir. Miizik egitimi yalin ve 06zIli anlamiyla,
‘bireye kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli miiziksel davraniglar
kazandirma, ya da bireyin davraniglarinda kendi yasantisi yoluyla amagh
olarak belirli miiziksel degisiklikler olusturma siireci’ olarak
tamimlanabilir (Ugan, 1980:19-27). Miizik egitiminin en temel
boyutlarindan birini, davranigsal boyutunu calgi egitimi olusturmaktadir.
Calgilar, farkli miizikal kapasiteleri ve ilgi g¢ekici tinilartyla ¢ocuklari
miizik egitimine ¢ekmekte oldukca etkili materyallerdir. Calgilarin
¢ocuklara miizik egitiminin kapisini agan bir anahtar oldugu sdylenebilir.
Calgi egitimi bu 6zelligiyle ¢ocuklarin birgok olumlu kazanim edinmesine
olanak saglamaktadir (Ergen, Bilen, 2010:24).

Calgi; miizikal sesler iiretmek amaciyla yapilmig, belirli bigim,
kullanim ve tin1 6zelikleri olan alettir (Say, 2002:2). Calgi calma becerisi,
cesitli diizeylerde ve giigliiklerdeki davranislarin organik bir Oriintiisii
(Ercan, 1995:3) olduguna gore, calgt egitimi de; cesitli diizeylerde ve
giicliiklerdeki biligsel, duyussal ve devinissel davraniglarin kazandirilma
stirecidir (Yagisan, 2008:6).

Klasik bir tanima gore, calgi egitimi ise; ¢algr 6gretimi yoluyla
bireylerin ve onlarin olusturduklart topluluklarin devinigsel, biligsel ve
duyussal davranislarinda kendi yasantilar1 yoluyla ve kasitli olarak istendik
degisiklikler olusturma bu nitelikte yeni davranislar kazandirma siirecidir
(Ugan, 1980:19-27). Bir bagka tanima gore ¢algi egitimi; calgiyla ilgili
karmagsik davranislarin  Ogretilmesi ve bu davranmiglarin  beceriye
doniistiiriilmesi isidir (Cilden, 2001:27-30).
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Miizikte yetenekli olmak, ¢algisinda kolay yapabilirlige sahip olmak
elbette cok dnemli bir 6zelliktir. Ancak bu yetilere sahip olmak tek basina
bir sey ifade etmez. Her diizey ve yetenekteki bireylerin kendilerine ait
olan 6zgiir zamanlarini en etkili bir sekilde degerlendirmeleri kaginilmaz
bir gerekliliktir (Sendurur, 2001:162).

Miizik egitiminin hangi dali olursa olsun amag giizel miizik yapmak
ise; bu, biiylik oranda fiziksel ve teknik problemleri yenme durumuna
baghdir. Eger calgidan istenilen verim kisitlanmadan rahatca alinmak
isteniyorsa, bu noktada rastgele hareketlerin yerini bilingli hareketlerin
almast gerekir. O nedenle ¢algi egitiminin en basinda teknik egitim
verilirken ileride karsilasilabilecek teknik ve fiziksel problemler gbz 6niine
almarak kullanilan bedensel yapilarin tanitilmasina yonelik egitime de yer
ayrilmalidir. Bu sekilde gereksiz efordan ve sakatlanmalardan uzak bir
calma hayat1 saglanmig olacaktir (Yagisan, 2008:11).

Miizik egitiminin boyutlarindan biri olan c¢alg1 egitimine iliskin
amaclar 6gretmen acisindan asagidaki bi¢cimiyle siralanabilir:

Calg1 sevgisini kazandirabilmek,

Ozengen miizik egitimine uzanmak,

Mesleki miizik egitimine yonlendirmek,

Calgi egitiminin Ogrenciler iizerindeki etkilerini

arastirmak,

Calgilarin calinma tekniklerine iligkin bilgi aktarmak,

e (algi 6gretimini kolaylagtirici ve asama kaydetmeyi
saglayict yontemler gelistirmek. Calg egitiminde calgi
terimlerinin O6grenilmesi ve c¢algt calmada gereken
tekniklerin kavranmasi biligsel alani,

e (Calginin sevilmesi, ¢almaya iliskin disiplinli ¢aligmaya
yonelik bir tutum gelistirilmesi ve c¢algi calmaya
yasantida yer verilmesi duyusgsal alani,

e (Calgi calmada iki elin es giidiimiiniin saglanmasi, ¢algi

calmada karsilagilan problemleri ¢6zmeye yoOnelik

davraniglarin = kazanilmast ise  devinissel alam

kapsamaktadir (Ozen, 2004:59-60).

Insan sesine en yakin ses rengine ve timisina sahip olan “yayli
calgilarin egitimi” ¢algi egitiminin alt kollarindan biridir. Keman, viyola,
viyolonsel ve kontrbastan olusan yayl calgilarin egitim siiregleri de
kazandirdiklar1 yoniinden 6nemlidir.

Yayl calgr egitimiyle kazanilmis miiziksel yetiler temel 6grenme
becerilerinin gelisimine yarar saglar. Duyussal algiy1 ve begeniyi (giizel-
cirkin ayirimi) gelistirir. Aynm1  zamanda kol-viicut kontroliiniin
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bagimsizligi gibi kiigiik ve biiyilk motor koordinasyonuna (devinissel
esgiidiim) da yarar saglar ( Klotman, 2000: 44).

3. KEMAN VE KEMAN EGIiTiMi

Hornbostel ve Sachs (1914) enstriimanlari yayl, iiflemeli ve vurmali
olarak {i¢ ana kategoriye ayirmiglardir (Baines & Wachsmann, 1961, s. 5).
Keman yayl calgilar ailesinin en kii¢iik, en kivrak ve ifade agisindan
virtlioziteye en uygun iiyesidir. Tim1 giizelligi ve genis anlatim olanaklart
onun ideal bir solo ve orkestra calgist olmasini saglamigtir. Kemanin ses
rengi, ses sinirt ve insan duygularini miizik aracilig ile ifade edebilmek
icin uygun ses gesitliligi onun bir¢cok besteci i¢in gozde bir enstriiman
olmasinda etkili olmustur. XV. yiizyilin basindan beri sesi ve yapisi ile
kendisini kabul ettirmis, Barok donemden bu yana da klasik miizigin en
onemli miizik enstriimanlarindan biri olmustur. Gilinlimiizde miizigin
hemen her tiirlinde yaygin olarak kullanilarak etkinligini devam
ettirmektedir.
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Gorsel 2. Unlii Polonyali kemanci Roman Totenberg’e ait
Stradivarius keman.
Kaynak:http://kanalb.com.tr/haber.phpHaberNo=68936

Bugiin kemani bilmeyen ve duymayan birisine rastlamak zordur.
Sesindeki etkileyici giizelligiyle keman en sevilen calgilardan biridir.
Degisen ruh durumlari ve ya doga giizelliklerini canlandirabilecegi zengin
imkanlart kemani ideal bir solo ¢algi simgesine yiikseltmistir. Cesitli
yorumlama imkéanlar1 kemanin orkestradaki roliine da biiyiik 6nem arz
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etmektedir. Etkileyici ve sicak bir ses tonu ile keman ¢agimizin yaygin ve
gelismis calgilarindan olup senfoni orkestrasi, oda orkestrasi ve yayl
kuartet gibi miizik topluluklarinin temelini olusturmakla birlikte, avangart
miizikten elektronik miizige kadar cesitli tlirlerde kullanilmaktadir
(Kerimov, 2015:248). Keman ayrica oda miizigi edebiyatinin da en 6nemli
elemanlar1 arasindadir. italyanca Violino (kiigiik viyol) denen bu calg
Tiirkceye Farsca ‘Kemangeh’ sozciigiinden gecmistir. Iran’da yay
anlaminda kullanilmaktadir (Gobelez, 1996:65).

Keman, ses iiretimi ve tin1 yoniinden biitiin ¢algilarin en esnek ve en
verimli 6rnegidir. Bu konuda neredeyse, insan sesine yaklagir. On yedinci
yiizyildan beri gelisen zengin bir keman edebiyati, sanatginin egitimini,
parmaklaria ve yaya hakim olmasini miimkiin kilar. Keman ¢almada sag
ve sol elin kendi islevlerine tam uyumuyla insan beyninin iist
merkezlerinden gelen uyarilar, istenen tini, giirlik ve karakterde keman
sesinin olusumuyla sonuglanir (Yiiregir, 1997).

Gorsel 3. Keman Konseri sonrasindan bir kesit Kaynak: Kisisel
argiv

Yayli calgilardan siiphesiz ki en ¢ok bilineni kemandir. Kemanin
evrimi konusunda ¢ok fazla goriis olmasiyla birlikte, “keman gelisim
siirecinde birkag telli ¢alginin karmasik etkilesimi sonucu olugmustur.
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Atasinin gitara benzer fidel ¢algis1 oldugu diisiiniilse de kemanin evrimi
Bat1 Avrupa’da bilinen rebec ve lira de braccio calgisiyla ilerlemistir”
(Struve, 1959, s. 211, aktaran Kerimov, 2015, s. 248).

Kemanin tarihgesine baktigimizda pek ¢ok kaynakta, 15./16.yy.da
Italya’da ortaya ¢iktig1 belirtilse de, insanlarin ok ve yay1 bulmasiyla yayli
calgilarin, ayn1 zamanda da kemanin temellerinin o dénemlerde atildig1
(Sekerkaran, 1996:28) sdylenebilir.

Keman, 1500'lerin orijinal enstriimani viyola ailesinin soyundan
gelmektedir. Bu ailenin sopranolarini olusturan yayli bir ¢algidir. Yiizeysel
olarak bakinca kemanin yiizyillar boyunca degismeden kaldig
diistiniilebilir fakat gercekte birbirini izleyen, besteci ve yorumcularin
ihtiyaclarin1 karsilayacak sekilde goézle goriiliir bir evrim gecirmistir
(Fayez, 2001:7). Yizlerce yillik aragtirmalarin ardindan uzman sanatgilar
tarafindan yavas yavas giiniimiizdeki bildigimiz seklini alarak
mitkemmellestirilmistir.

Ronesans kemanin dogus donemi olarak diisiiniiliirse, bu donem
daha ¢ok bu galginin yapisal gelisimiyle gecen bir donem olmus, pek ¢ok
basarili calgi yapimcisi yetismis ve dgrenciler yetistirmistir. Bunlardan,
Kaspar Tieffenbrucker (1514-1570) birgok miizik tarihgisine gore kemana
son seklini veren kisidir. Donemin ¢alg1 yapimei1 ve egitimcilerinin baginda
Gasparo da Salo, 6grencisi Giovanni Paola Maggini (1580-1632) ve Andre
Amati (1505-1577) gelmektedir (Ergiin, 2006:30).

Kemanin miikemmel hale gelmesi 1600 yillar1 sirasinda Italya’da
baglamigtir. Cremonali c¢algt yapimcilart Amati, Guarnerius ve
Stradivarius 1600 ve 1700 yillar1 arasinda {inlii ¢algilarini yapmiglardir.

Keman ¢almada 6nemli bir unsur olan yay ise Fransiz yay yapimcisi
Francois-Xavier Tourte tarafindan 1785-1790 yillarinda gelistirilerek
giintimiizdeki seklini almistir. Yaydaki bigimin bugiinkii asamaya gelmesi,
kemanda ¢ok Onemli yay tekniklerinin ortaya ¢ikmasini da saglamistir.
Halen kullamilan ziplatmali teknikler, yayin big¢iminin degigmesinden
sonra ger¢eklesmistir (Cuhadar, 2009:121).

On sekizinci yiizyilin ortasina kadar, keman serbest pozisyonda
calmmustir. Bu tarihe kadar ¢ene altindaki yeri hala sabit bir kural degildir.
flki 1830'da iiretilmis olan ¢ene koruyucunun eklenmesiyle keman omuz
ve ¢ene arasinda tutulmus, boylece klavyede kayma saglanmis ve sol el
destek gorevinden kurtulmustur.

3.1. Kemanin Yapisi

Aslinda keman bir rezonans kutusudur. Bir sap, dort tel ve telleri
tutan pargalardan meydana gelmis, basit yapili bir ¢algidir. Keman
yaklasik olarak yetmis ayr1 agac pargasinin akustik degerlere gore bir araya
getirilmesiyle olugsmus bir ¢algidir.
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Kemanin giizel tasarimi ve sekli sadece siis degil, ayn1 zamanda
kemandan giizel bir ses ve tin1 elde edebilmek i¢in son derece dnemlidir.
Sirt ve gobek tonoz giicii ve gii¢ i¢in ¢ok dnemlidir. Akustik olarak ise tiim
govde sesin en 1iyi sekilde gili¢lendirilmesini saglayacak sekilde
tasarlanmistir.

Keman govdesi diger tiim parcalar1 {izerinde tasimakla birlikte,
akcaagag, cam, ladin vb. agaglarda yapilir. Keman gdvdesinin rolii tel
titresimlerinin olusturdugu sesi ylikseltmek ve etrafindaki hava araciligiyla
iletmektir. Bir kemani iyi yapan sey, telin titresimlerini iletme derecesidir.
Keman govdesi kemanin ses karakteristigini belirleyen ana etmendir
denebilir. Iyi bir gdvdeyi belirleyen unsurlardan bahsedildiginde, kemanin
yapildigi agacin c¢esidi ve iizerine uygulanan cilanin kalitesi Onem
kazanmaktadir.

Govde asil titresimi saglayan bir iist kapak, bir dip kapak ve her iki
kapag1 cevreleyen kasnaklardan olusur. Yayin daha kolay isleyebilmesi
icin, kapaklarin orta kisimlari daraltilmistir. Ses esiginin iki yaninda f
bi¢ciminde delinmis kulaklar bulunur. Alt ve st kapaklara kopriiniin tel
basincina direnebilmesi i¢in tonoz bigimi verilmis ve ¢evresi tahta kaplama
ile islenmistir. Sap kendisini kusatan besleme takozlarinin i¢inden ¢ikar.
Bu takozlar kasnagin iist ucundaki kasnaklart da pekistirir ve sap zarif bir
kivrimla son bulur (Fayez, 2001:7).

Calginin uzunlugu, yapisina gore degismekle birlikte Stradivarius,
yumusak ¢am tiirii ladinden yapilan gogiis (iist tahta ya da titresim tahtasi),
kelebekten yapilan yanlik ve sirttan olusan gévdeyi 35 cm., tiim boyu 59
cm. olarak belirlemistir. Basesik, abanoz agacindan yapilir ve tusenin
burgulukla birlestigi yerde yiikselen kiiciik bir parcadir. Bu basesige dort
kiiciik ¢entik (vvvv) agilir. Ve teller gerginlikleri diizenleyen diizen
burgularina bu ¢entiklerden gegerek ulasirlar (Gobelez, 1996:65).

Kemanin dort teli vardir ve tellerin bir ucu gévdenin alt kisminda
bulunan tel takacagina diger ucu ise burgulara takilir. Tellerden li¢ii sargili,
biri sargisizdir. Sargisiz olanm1 kemanin en ince telidir. Teller, sargida
kullanilan maddenin yapisina gore, bagirsak tel, celik tel, aliiminyum
kaplama tel ve vb. gesitlilik gosterirler. Bagirsak tel, ¢elik tele gore daha
yumusaktir ancak celik tel, bagirsak tele gore genellikle daha dayaniklidir.
Tellerin kalitesi ve malzemesi de kemanin sesi agisindan 6nemlidir.

Kemanin ses diizeni ya da baska bir deyisle akordu, diyapazondan
ya da ayni islevi goren bagka aygittan alinan birim la sesi temel alinarak
besli araliga gore yapilir. Besli diizen adi verilen bu akort sistemine gore
en incesinden en kalinina dogru teller; mi teli, la teli, re teli ve sol teli
seklinde isimlendirilir (Fayez, 2001:7-8).
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Bos tellerin parmak basilmaksizin {irettikleri titresim sayisi
basesikle sesesigi arasindaki uzaklikla belirlenir. Bu sesler inceden kalma
dogru numaralanirlar. Tellerin toplam ¢ekme giicli yaklagik 30 kg. ve esik
iizerine yaptiklar1 basmg 12 kg’dir.

1. mi teli 660 frekans,

I1. la teli 440 frekans,

I1. re teli 293,3 frekans,

IV. sol teli 196,6 frekans olarak akortlanir.
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Gorsel 4. Kemanin yapisi ve parcalar: Kaynak: Akdeniz Keman
Egitimine Yeni Bir Yaklasim s:41

Tanimi, Casturicci, Biber, Nardini, Barbella, Campangoli, Lolli, Ch.
de Beriot, Prume, Paganini ve Bailot gibi kemancilar 10 degisik akort
sistemini kullanmiglar, ancak bunlarin higbiri benimsenmemistir.

Ara sira 6zel amaglar i¢in modern ¢aligmalarda bir ¢algict ya da bir
grup calgict tarafindan bir telin akordu degistirilebilmektedir. Bu
degisikligin kalinlastirma dogrultusunda ve kemanin diger tellerinin
akordunu bozacak oranda olmamasi gerekmektedir (G6belez, 1996:65-
66).

Kemani Yapisini Olusturan Pargalar; Keman; salyangoz, can diregi,
basbalkon (bas citas1), ses esigi (kopri), bas esik, kuyruk (tel takacagi),
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kuyruk bagi, fiks (ince diizen burgusu), sap (boyun), tuse, burgu (kulak),
burguluk, surdin (susturucu), ¢cenelik, omuzluk ve tellerden olusur.

3.2. Keman Egitimi

Miizik egitimi alan olarak kendine 6zgii bir biitiinliik gdstermesine
ragmen yonelik oldugu amaca gore, genel, 6zengen ve mesleksel miizik
egitimi olmak iizere ii¢ boliime ayrilmaktadir. Bu ii¢ tiir miizik egitiminin
ortak yonleri olmasi ile birlikte farkli yonleri de bulunmaktadir (Ugan,
1996:70-71). Bu g tiir miizik egitimi i¢erisinde dnemli bir dal olan ¢algi
egitimi iilkemizde ve diinyada ¢ok kiiciik yaslardan baslayarak uzun bir
egitim siirecini gerektirmektedir. Calgt egitiminde onemli alanlardan biri
de “Keman Egitimi” dir (Tanriver, Tanriover, 2015:556).

Calg1 egitimi yoluyla 6grenci yetenegini gelistirecek, miizikle ilgili
becerilerini zenginlestirecek, miizik begenisini yiiksek bir diizeye
cikarmaya calisacaktir. Ayrica galgi egitimi yoluyla dgrenciler miiziksel
isitmelerini, birlikte miizik yapma yeteneklerini gelistirecekler, diizenli ve
disiplinli ¢aligma aligkanliklar1 edineceklerdir. Ulusal ve evrensel miizik
sanatini ¢algi egitimi yoluyla tanima firsati bulacaklar, izledikleri konserler
ile elestirme giicii kazanacaklardir (Milli Egitim Bakanligi, 1996). Miizik
egitiminin en Onemli pargalarindan biri olan calgl egitimi ve bunun
paralelinde keman egitimi, bireyin gelisim siirecinde Onemli katkilar
saglamaktadir (Tanriover, Tanridver, 2015:556).

Yayl calgt egitimiyle kazanilmis miiziksel yetiler temel 6grenme
becerilerinin gelisimine yarar saglar. Duyussal algiy1 ve begeniyi (giizel-
cirkin ayirimi) gelistirir.  Aym1 zamanda kol-viicut kontroliiniin
bagimsizlig1 gibi kiigiikk ve biiyilk motor koordinasyonuna (devinigsel
esgilidiim) da yarar saglar (Koltman, 2000: 44 ).

Ulkemizde mesleki miizik egitimi alaninda uygulanan calgl
egitiminin 6nemli bir boyutunu keman egitiminin olugturmasi, dolayisiyla
bu alanda pek ¢ok bireyin yetismesi, bu egitim ve 6gretimi o oranda 6nemli
kilmaktadir (Yagisan, 2008:VI1).

Keman insanin yarattigi en geliskin ve miiziksel anlatim giicii en
yilksek calgilarin basinda gelir. Kemanin; tek sesli/gok sesli,
geleneksel/klasik/modern, ulusal/evrensel, solo/eslik/orkestral  vb.
boyutlarda kullanim amaglarina ve hemen hemen biitiin kiiltiirlerde, zengin
bir literatiire sahip olmasi miizik egitimi kurumlarinda etkili bir egitim
araci, onemli bir egitim alan1 haline gelmis olmasimin baglica nedenleri
arasinda sayilabilir (Yagisan, 2008:6).

“Keman egitimi ile bireyin bedensel, devinigsel (hareki), duyussal
(hissi) ve biligsel (zihni) yapilartyla, yonleriyle dengeli birer biitiin halinde
en uygun ve ileri diizeyde yetistirilmeleri amaglanir. Keman 6gretimi,
“dgrenciyi, kendisi i¢in hazirlanmig olan ¢evrenin 6geleriyle etkilestirerek,
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davranisinda kemanla ilgili istendik degismeyi gerceklestirmeye yonelik
O0grenme yasantisi olusturma siireci” diye tanimlanabilir” (Ugan, 1994:53-
55).

Bu oriintii i¢erisinde elbette ki devinissel davranislar daha baskindir.
O nedenle keman g¢alma, bu calgida etkin olarak kullanilan bedensel
yapilarin isbirlik¢i ¢aligmalarinin {irlinii olan belirli hareketlerin art arda
tekrarlanmalariyla olusan, dogrudan bir bedensel aktivite olarak
diisiiniilebilir (Yagisan, 2008:7).

Keman egitimi, bireylere Onceden belirlenmis amaclar ve
materyaller kapsaminda bireysel yetenekler temel alinarak beceri, bilgi,
tutum ve yam sira bireysel ve toplumsal degerler kazandirilan siirectir.
Keman egitimi mesleki ve 6zengen keman egitimi olarak iki tiirde ele
almabilir. Her iki tiirde de keman egitiminin siirdiiriilmesinde temel
anlayista bir farklilik yoktur. Ancak egitim tiirii ve bireysel 6zelliklerdeki
degiskenlik egitimin siirecini ve egitimin durumunu etkilemektedir.
“Keman orgiin ve yaygin egitim kapsaminda, calgi egitiminin yapildigi
cogu ortamlarda sik¢a dgretilen bir ¢algidir. Insan sesine en yakin sese
sahip olmasi, ses renginin etkileyici, genis ses alani, giiclii yorum
olanaklar1 saglayan ¢esitliligi, zengin ve kullanisli bir dagara sahip olmasi,
diinyanin pek ¢ok tilkesinde kullanilan yaygin, sevilen ve ayricalikli bir
calgi durumuna gelmesinde etkili olmustur. Hem solo calgi ozelligi
tasimas1 hem de miizik topluluklarinda kullanimi kemanin diger
ayricaliklarindandir” (Uslu, 2012:2).

Keman calmay1 6grenmek ve Ogretmek, diger sanat dallarinda
oldugu gibi bir egitim siirecini kapsar. Bu egitim ve Ogretimin etkili,
basarili ve kalici olabilmesi icin birtakim ilkeler dogrultusunda olmasi
beklenir. Ancak sanat egitiminin “yaraticiliga agik olmasi ve dar kaliplarla
sinirlandirilmamasi’  gereginden yola c¢ikarak, keman egitiminde de
ozellikle 6gretim yontemlerini ¢algidan ve 6grenciden daha fazla verim
almaya yonelik, simrlar1 genis, aynt zamanda farkli disiplinlerden de
faydalanarak yeniliklere agik olarak gelistirmek gerekir. Bu baglamda
keman egitiminde O&gretim yontemlerine yonelik farkli arayislar
(calma/galigma yontemlerine farkli alanlardan yeni boyutlar eklenmesinin
performansa olasi katkilari vb.) 6n plana ¢ikmaktadir (Yagisan, 2008:7).

Keman o0gretimi, teorik ve pratik yonleri bulunan, ancak
uygulamaya dayali fiziksel ve psikolojik bir siirectir. Keman 6gretiminin
temel ilke ve kurallar1 bilimsel bir nitelige sahiptir. Keman &grenimi
stirecinde 6grenmeye iligkin bilimsel verilerden yararlanilmaya dikkat
edilmesi, keman dgretiminde de yol gostericidir (Tarkum, 2006:172).

Keman egitiminin zorlu bir siire¢ oldugu bilinen bir gercektir.
Fiziksel yapisi geregi iizerinde perde bulunmayan ve sadece dort tel
bulunmasina ragmen, yaklasik 53 farkli nota ve perde iiretmek miimkiin
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olan (Flesch, 2000) keman egitiminde entonasyon olgusu onemli bir
problem olusturmaktadir. Entonasyon; “Insan sesinin ya da herhangi bir
calginin, istenen perdeyi (ton) tam ya da tama yakin verebilmesidir”
(Sozer, 1986: 346).

Egitimci, keman egitimi siirecinde keman Ogrencilerinin
yeteneklerine, Ogrenme ihtiyaglarina, ilgi ve deneyimlerine iliskin
farkliliklart kabul ederek 6gretim siirecini planlamalidir (Akinci, 1998:4).
Ayrica Ogrencilerin ihtiyaclarinin disinda calgiya isteklilik de oldukca
onemlidir. Ogrencilerin miizikal yetenek, algilama ve fiziksel
farkliliklarindan dolay1 bireysel olarak yapilmasi zorunlu olan ¢algi
egitiminde dolayisiyla keman egitiminde, 6grencide ¢algi calmaya yonelik
ilgi ve sevgi uyandirilmasi ve bunun siirekliliginin saglanmasi,
motivasyonun her asamada yiiksek tutulmasi, belki de Ogretmenin
basarmasi gereken en énemli faktordiir (Cilden, 2016:2209).

Calg1 6gretiminde siireklilik ilkesi 6grencinin derslere tam devamini
ve her giin programli olarak bireysel ¢alisma yapmasini gerektirmektedir.
Bu nedenle her giin belirli bir ¢aligma siiresi ayrilmali ve ona uyulmaya
caligtlmahidir. Calismaya baslamadan once calisma siiresinin akillica
planlanmasi ¢ok dnemlidir. Giinliik ¢calismada teknik konulara, aligtirma,
etiitler ve yapitlar ile eskiden caligilan parcalarin tekrarina ve desifreye (ilk
bakista okumaya) yer verilmelidir (Cimen, 1994:137).

Bireysel calisma siirecinde her 6grenciye her giin belirli bir ¢alisma
stiresi Onerilmesi uygun degildir. Bireylerin yetenek, gereksinimler, ilgiler,
tecriibeler sabir ve dayaniklilik bakimindan birbirlerinden farkli
olduklarindan, bir O6grenci i¢in iki saatlik bir c¢alisma o giiniin
planlanmasinda yeterli olurken, digeri igin yeterli olmayabilir. Onemli olan
cok calisma degil, (6rnegin giinde 7-8 saat gibi) Ogrencinin kendine
ayirdigi zamani en etkili ve verimli sekilde kullanmasidir.

Insan yasamin ilk bes yil1 beyin ve motor beceri gelisimi icin ¢ok
onemli olsa da, miizikal duyarlilik gelistirme firsat penceresinin dokuz
yasina kadar var oldugu soylenmektedir. Tabii ki, miizikal 6grenme
yasamin ilk yillartyla sinirlanamaz, ancak yasamin ilk dokuz yili miizikal
yetenek ve fiziksel olarak keman derslerine baglamak i¢in en uygun zaman
olarak kabul edilir. Bunlar g6z o6niinde bulunduruldugunda da keman
calmay1 6grenmeye olabildigince erken yasta baglanmalidir.

Rubinstein’a goére mizik dilini sadece ¢ocuklugundan beri
Ogrenenler ona sahip olabilirler ve yasi ilerlemis olanlar i¢in onu 6grenmek
cok giigtiir. Mason ise her bireye ¢ocukken okuma yazma 6gretildigi gibi
miizigin de  Ogretilmesi  gerektigini  vurgulamis  ve  bunun
gergeklesmesindeki en 6nemli etkenin g¢ocuk yaslarda egitime baslamak
oldugunu belirtmistir. Tim bunlardan daha iddiali olan Kodaly ise; onbes
yasin altindaki herkesin, bu yasin {istiinde olanlardan daha fazla yetenekli
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oldugunu ileri” strmiistiir ( Fayez, 2001:11). Suzuki’ye gore ise ii¢
yasindan kii¢iik ¢cocuklar kiiciiltiilmiis enstriimanlar sayesinde profesyonel
bir keman 6gretmeni ile ¢aligmaya baslayabilir.

Ancak, biiyiikliik ve yastan daha dnce ¢ocugun keman dersleri i¢in
hazir olup olmadigma karar verirken dikkate alinmasi gereken bazi
unsurlar vardir:

Geng bir keman 6grencisinin, derslere devam edebilmesi igin asgari
diizeyde akademik yeteneginin olmasi gerekmektedir. Sayma yetenegi ¢ok
onemlidir ve genellikle okumay1 6grenmeye baslamis olmalar gereklidir.
Bununla birlikte ¢ocugun bu seyleri yapabilmesi onun mutlaka keman
derslerine baglamaya hazir oldugu anlamina gelmez. Ayrica, psikomotor
gelisimi yeterli bir seviyeye ulasmis, el ve parmaklarimi kullanma
becerileri gelismis olmali, hangi elin kemani ve hangi elin yay1 tuttugunu
anlayabilmeli, sag ve sol kavramlar1 gelismis olmalidir.

Her keman 6grencisi aynt zamanda odaklanmis olarak en az 30
dakikalik bir ders siiresince Ogretmenleriyle calismak i¢in duygusal
olgunluga sahip olmalidir. Ayrica dersleri gelistirebilmek ve verimli
dersler alabilmek i¢in, dersler bagladiktan sonra her giin en az 15 dakika
uygulama yapmalar1 gerekecektir.

Cocuk heniiz dersler i¢in hazir degilse zorlanmamali, bunun yerine
rahat ve konforlu bir ortamda onu derslere hazirlamak i¢in ¢alismalar
yapilmalidir.

3.3. Keman Calma Teknikleri

Keman ¢almay1 6grenmenin dogru notalar1 dogru zamanda ¢almakla
ilgili oldugu diistiniilebilir. Ancak, c¢esitli teknikleri 6grenmek ve daha
uzun siire ve daha giizel keman ¢alabilmek i¢in her 6grencinin ustalagmasi
gereken bagka beceriler de vardir.

Keman, 6grenilmesi ve icrasi olduk¢a zor olmakla birlikte, nitelikli
bir keman icrasi, karmasik bedensel hareketlerin uyumlu bir birlikteligiyle
miimkiin olmaktadir. Keman egitiminin olduk¢ca uzun bir siirede
gerceklesmesi nedeniyle egitimin baslangi¢ asamalarinda Ogrencilerin
teknik problemlerine aninda miidahale edilmesi ve onlara dogru bir teknik
kazandirilmast 6nem tasimaktadir (Duru, 2016:262). Yeni baslayanlara
keman Ogretirken etkili uygulama aligkanliklarinin gelisimini vurgulamak
Oonemlidir.

[cra problemleri bilyiik o6lciide yanlis durus ve tutustan
kaynaklanmaktadir. Bu yaygin olarak parmak ve yay tekniklerinin keman
baslandiginda diizgiin sekilde galisilmasini engelleyecektir.

Bir kemancinin kol ve parmaklarinin, kontrol duyarliligina, hareket
hizina ve atak giiciine gereksinimi vardir. Saglam bir keman tutusu, aleti
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sol el ile desteklemekten tamamen kurtarir. Pozisyon ge¢isi yaparken iyi
bir kas dengesi gereklidir. Denge; kaslarin koordinasyonu, dogru ve etkin
kullanimin1 saglar, uygun bir sekansta kullanilan kaslarin verimini arttirir.
Denge ile kas gevsemesi ve keman galarken hareketin yapilandirilmasi
arasinda bir etkilesim s6z konusudur.

Miizikal bir eylem yaparken bedenin biitiiniiyle goz Oniinde
bulundurulmas1 6nemlidir. Viicudu tek bir biitiin olarak diisiinmek,
viicudun algilanamayan hareketlerinin farkina varabilmek yani bedenini
duyumsayabilmek ve bedeninin daha fazla bilincinde olabilmek viicut
kontroliiniin temelidir. Bu durum keman calmada 6nemli bir olgudur.
Kolay kazanilan bir meziyet olmamakla beraber, keman egitiminin ilk
asamasi olarak kabul edilmelidir.

Caligmalar esnasinda viicut dengeli ve bilingli kullanilarak kas
yorgunlugu en aza indirilmelidir. Viicudun herhangi bir noktasinda olusan
bir kilitlenme veya kasilma diger bolgeleri de kolayca etkileyecektir.
Bilingsizce yapilan hareketler gerilime sebep olacak ve omuzlar, boyun,
dizler ve ayak bilekleri gibi viicudun bazi bdlgelerinde sorunlar ortaya
¢ikacaktir. Bu sorunun devam etmesi kemancilarin kollarmni, ellerini,
parmaklarini ve pozisyona gegis siirecini etkileyecektir.

Flesch prensip olarak, viicutla birlikte keman ¢almayi ele almustir.
Keman ¢alarken hareketten kaginmanin dayanilmaz bir kisitlama hissi
olusturabilecegine fakat her yay hareketinde aliskanlik haline gelen bir
sallanmanin miizigi olumsuz yonde etkileyebilecegini dngormiistiir.

Sadece igsel diirtiilere bagli olarak yapilan bilingsiz hareketlerin
gorsel olarak ¢ekici oldugu siirece faydal olabilecegini ileri stirmiistiir.
Ayrica, viicudun {ist kisminin sallanmasinin yay devinimini ve enstriiman
hakimiyetini olumsuz yonde etkilemesi bakimindan koétii bir aligkanlik
oldugu yoniinde uyarilarda bulunmustur (Arney, 2006: 42).
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Girsel 5. Keman ve yay tutusu Kaynak: Kisisel arsiv

En iyi ¢alma pozisyonu miimkiin oldugunca az miktarda Kkas
aktivitesini saglamak igin iyi bir dengeye sahip olmaktir. lyi bir dengeye
sahip olmanin yollarindan biri ise iyi bir durusa sahip olmaktir. Keman
calarken iki temel durus vardir: Ayakta durmak veya oturmak. Kemanci
calarken otursa da ayakta da dursa beden rahat, dogal ve dengeli bir
pozisyonda olmalidir. Keman calma eylemini fiziksel bir rahatsizlik
olmadan gergeklestirebilmek icin gerekli olan durusun belirli sartlari
vardir.

3.4. Kemanda Sol El Teknikleri

Iyi keman galmanm en &nemli kosullarindan biri de iyi bir sol el
teknigine sahip olmaktir. Dogru sesler basmak ve kaliteli miizik
yapabilmek i¢in sol el teknigi miimkiin oldugunca eksiksiz 6grenilmelidir.

Sol el teknigi; omuz, iist kol, dirsek, alt kol, bilek ve parmaklarin
birbiriyle etkilesimli ve eszamanli hareket etmesidir. Elin keman tusesi
iizerindeki dogal parmak basma hareketleri, tel degisimleri, pozisyon
gecisleri, gerektiginde el cabuklugu ve parmak kuvvetinin kullanimi ve
nitelikli vibrato icracinin sol el teknigini olusturan baglica etkenlerdir
(Akdeniz, 2019:97).
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Sol el tekniginde basparmagin yiiksekligi dnemli bir unsurdur. Sol
elimiz dogal bir sekilde kemanin sap kisminda, bagparmak tusenin yaninda
(hafifce tuseden yukari ¢ikmig bir sekilde), avug i¢cimiz keman sapina
mimkiin oldugunca degmeden tuseye doniik olarak pozisyonunu
almalidir. Bagparmagin yiiksekligi kiginin anatomik yapisina gore degisir.
Tuse tlizerinde yumusak bir kayma (pozisyon gecme) saglamanin 6niindeki
en biiyiik engellerden birisi sol eldeki bagparmagin kasilmasidir. Bunu
onlemek icin Ogrencinin bagparmagini bir asansor gibi gérmesi yararl
olacaktir.

Keman eseri icrasinda yorumcu i¢in ses renklerine fiziksel yaklagim
Ogrenilebilir bir olgudur. Bu olguyu ifade edebilen teknik ise vibrato
teknigidir. Vibrato sadece anlatim gereksinimi olan yerler igin
kullanilmalidir. Titresim anlamina gelen vibrato hizi parmak tarafindan
ayarlanacak sekilde tretilir. Cogunlukla dramatik ifadeleri canlandirmak
icin kullanilir.

Kemanda dogru ve giizel vibrato yapabilmek icin; sol el bilek ve
parmak durusunun keman sapima paralel bir konum almasi, sol dirsek
pozisyonunun igeri dogru olmasi ve bagparmak sikilmadan el serbestligi
saglanarak elin yarim daire ¢izecek sekilde parmaklarin ileri ve geriye
dogru seri olarak hareket ettirilmesi gerekmektedir.

Kemanda sol el tekniginde sik¢a yapilan hatalar:

e Kemani ¢ene ile omuz arasinda saglam bir sekilde
sabitleyememek

e Sol el parmak, bilek ve dirsegin keman sap1 ve tuse
tizerinde yanlis konumlanmasi

e Bagparmagin yanlis yerlesimi
Entonasyon hatalar
Sol elin fazla kasilmasi
Tel gegislerinde yasanan sorunlar
Pozisyon gecisleri sirasinda  kaydirmanin  dogru
yapilmamasi

e Vibrato sirasinda yasanan el kasilmasi

e Dogru yapilamayan vibrato v.b.

3.5. Dogru Vibrato Yapma

Keman egitiminde sol elin durusu ve parmaklarin basisi ile ilgili
birgok teknik vardir. Bu teknikler sol elin tuse iistiindeki hakimiyetini
saglamak i¢in 6nemlidir. Sol elin dogru durusu ve parmaklarin dogru basisi
kemandan daha nitelikli ve kaliteli bir ses ¢cikmast, ajelite’yi arttirmasi, elin
kalibin1 bozmadan dogru pozisyonlara gegcilebilmesi, vibratonun biitiin
parmaklarda esit hizlarda dogru bir bigimde kullanimi ve iki tele ayn1 anda
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esit kuvvetle basing uygulanmasi agilarindan 6nem tasir (Akdeniz,
2019:101).

Glinimiizde halen kullanilmakta olan sol el tekniklerinin
birgogunda 3. ve 4. parmaklar zayif kalmakta, dolayisiyla kaliteli ses elde
edilememekte, dogru pozisyon gecisleri yapilamamakta ve miizigin
gerektirdigi nitelikte vibrato kullanimi saglanamamaktadir. Bu sorunun en
biiyiik sebebi sol el durus ve tutus pozisyonunun birinci parmak eksenli
olmasidir. Simdiye kadar yazilmis olan etiit ve egzersizlerin bir¢ogu
birinci parmaktan baslatildigindan dolay1 elimiz geriye dogru diismekte,
bagparmak ve 1. parmagimiz keman sapina yapismaktadir. Bu yanlis tutus
el hareket kabiliyetinin ciddi anlamda kisitlanmasina neden olur. Bu
sebeple 1. parmagimn kullanilmadig1 veya ¢ok az kullanildigi, 2.3. ve 4.
Parmagin siklikla kullanildig: etiit ve egzersizlere ihtiyag vardir. 2.3. ve 4.
Parmaklarin gliclenebilmesi keman egitiminde sol el teknigi icin son
derece 6nemlidir.

Bu problem birgok Ogrencinin ¢abuk yorulmasina, ellerinin ve
kollarmin kasilmasina, parmaklarin1 kontrol edememesine ve entonasyon
problemleri yagsamasina sebep olmaktadir. Bunlarin sonucunda da 6grenci
kendisini psikolojik olarak yetersiz hissetmektedir. Ogrencideki giiven
eksikligi ¢alisma motivasyonunu etkilemektedir. Ogrenci dogru sol el
pozisyonuyla ¢alistiginda kendisinde olan ilerlemeyi fark etmesi kendine
olan giivenini ve dolayisiyla motivasyonunun artmasina sebep olacaktir.
Bu sebeple teknik ¢aligmalar biiyiik 6l¢iide dnem kazanmaktadir. Ancak,
teknik c¢aligmalar stirekli tekrar ve dikkat gerektirmesi, egzersizlerin
eglenceli melodiler icermemesi sebebi ile kiigiik 6grencilerin ¢aligmaktan
cabuk sikilmalarina sebep olmaktadir. Bu teknikte yer alan egzersizler
diizenli bir sekilde her giin 15-20 dakika aras1 yapildig: takdirde sol elin
dogru tutus-durus pozisyonu, etiit-sonat-kongerto-piyano eslikli pargalar
v.b. icrasi i¢in zamandan tasarruf etme ag¢isindan biiyiik faydalar
saglayacaktir (Akdeniz, 2019,101).

Keman sol el tutus pozisyonunda, sol kolumuzun insan fizyolojisine
aykir bir sekilde zorlayarak dirsegimizi kolumuz ile birlikte tuseye dogru
donmeye zorlamak dogru durus teknigini siirdiirebilir kilmamiz i¢in ¢ok
onemlidir. Ozellikle kiigiik 6grencilerde bu ¢alismanin 6nce kisa siirelerle
baslanarak yavas yavag arttirilmasi suretiyle, Ogrencinin kondisyon
kazanmas1 saglanmalidir. Kemani dogru tutabilmek keman calabilmenin
o6nemli kurallarinin baginda gelir. Tellere paralel basilmali, basilan telin
disinda baska bir tele degmemeli, parmaklar dik bir konumda olmali,
avucumuzun i¢inde yuvarlak bir top varmis gibi hareket edilmeli, bilekten
dirsege kadar olan boliim diiz olmali, bilek ne igeri ne de disar1 yonde
kavisli durmamalidir (Akdeniz, 2019:102).
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Keman egitiminde sol el tekniginde yapilan 6nemli yanligliklar
sunlardir:

e Bagparmagin siki olmasi

¢ Sol elin yanlis tutustan dolay1 kasilmast

¢ Sol el dirseginin yeterince tuseye doniik olmamasi
o Biitiin parmaklarin esit kuvvete sahip olmamasi

e Yanlis pozisyon gegisleri

e Dogru ve nitelikli vibrato yapilamamasi

Bu sorunlarin ¢dziimiine yonelik egzersizlerin, 1. parmagin da dahil
oldugu temel keman egitimini tamamladiktan sonra yapilmasi daha
uygundur.

Bu yeni teknigi benimsedigimizde sol elimize hakimiyeti kolaylikla
saglayabilecegimizden dolay1 caldigimiz esere daha ¢ok odaklanabilir,
eseri daha kolay ve ¢abuk ¢6ziimleyebilir, daha kaliteli ve etkili bir bigimde
icra edebiliriz (Akdeniz, 2019:99).

3.6. Vibrato Calismalar ve Egzersizleri

Kemanda dogru vibrato yapabilmek i¢in oncelikle dikkat etmemiz
gereken unsurlar:

1. Kemani ¢ene ile omuz arasinda saglam bir sekilde sabitlemek;
2. Temiz bir entonasyona sahip olmak;

3. Parmak basis pozisyonunun dik bir sekilde calisilan tele paralel
olmasi;

4. Sol el bilek ve parmak durusunun keman sapina paralel bir konum
almasi;

5. Sol dirsek pozisyonunun igeri dogru olmast;

6. Bagparmagi sikmadan el serbestliginin saglanmasi ve avug i¢inin
keman sapina degmemesi.

Bu edinimler saglandiktan sonra sol el pozisyonun 4. Pozisyonda
daha dogal durmasindan dolay1 egzersizlere bu pozisyonda baslanmasi
onerilir (Akdeniz, 2019:119).

1, 2 ,3 ve 4 numarali La teli iizerinde 4. pozisyonda baslayan
egzersizde oldugu gibi, sol el 1. parmak olan Mi notas1 serbest ve yuvarlak
(ceyrek daire gizerek) bir hareketle Mi diyez notasina gitmeli, tekrar ¢eyrek
daire ¢izerek Mi notasina geri donmeli ve daha sonra da geriye dogru
ceyrek bir daire ¢izerek Mi bemole gelmelidir. Geri doniiste ¢eyrek daire
cizerek tekrar mi notasina donmeli ve bu seste karar kilmalidir. Bu egzersiz
en fazla 40 metronom hizi ve 4 bagli baglamali, 8 bagli 80 metronom ve
16 bagli 160 metronom olarak gelistirilmelidir. Sonrasinda metronom
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kullanimi birakilarak ses dalgalarinin esitligi, strekliligi ve dogallig
saglanmalidir.

Aym caligmalar 4. Pozisyonda 2., 3. ve 4. Parmaklar {izerinde de
tekrar edilmelidir. Sonrasinda Re, Sol ve Mi tellerinde de egzersizler ayni
calisma teknigi ile sirasiyla tiim parmaklarla uygulanmalidir.

Bu egzersizler yapilirken zayif olan parmaklarda caligmalarin ilk
asamasinda zorlanma yasanmasi normaldir. Bu dogrultuda caligmada
1srarct olmak ve siireklilik 6nemlidir (Akdeniz, 2019: 119).

Bu egzersizler parmak-bilek-kol vibratosunun dogal olarak
gelismesini saglamaktadir. Caligmalarin baslangi¢ asamasinda 6grencinin
bu vibrato ¢esitlerinden sadece bir tanesini yapabiliyor olmasi dogaldir.
Ogrenci dgretici tarafindan zorlanmamalidir.

HBULENTAKDENIZ

Gorsel 6. Ikilik notalarla vibrato calismas: Kaynak: Kisisel arsiv
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Gorsel 7. Dortliik notalarla vibrato ¢calismasi Kaynak: Kisisel
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34



I =

H.BCLENT AKDENLZ

Vol
v 1

e e 2o 7w 5e b te vnw B e e e Ve

b B

e e

;

fo o e i Yo e de

-

c%

R R T - T

e fe e de e e e e

!

ool e o bo to b

o B to be le o to b

33 .3

focazntefp 20 1s

N

i e e s 30 Y e

L L - T T

T

!

4
fo o ve o fo ie e

%
. .)

‘o fo 0 e o o e e

fo ie e i fo ie

el Yo v te jo e be

m>

Gorsel 8 Sekizlik notalarla vibrato ¢alismalari. Kaynak: Kisisel
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Gorsel 9. Onaltilik notalarla vibrato ¢alismasi
Kaynak: Kisisel arsiv
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1. BAROK MUZIGi

Ronesans’la birlikte Avrupa’da yasanmaya baglanan felsefik,
toplumsal ve siyasi siireclerin sanati etkilemesi gibi, basta Barok donem
olmak {izere biitiin miizik donemlerindeki gelismeler de birbiri iizerinde
adeta domino tas1 etkisi yapmustir. 17.yiizyildan itibaren Italya’da iinlii
besteci ve sanat¢1 Cladio Monteverdi ile baglayan Barok donem miizigi,
Avrupa’nin ¢esitli lilkelerini etkisine alarak yayillmistir. Saray soylularmin
da destegi ve himayesiyle bir¢ok iinlii besteci ve sanat¢i bu donemde
yetigmis, miizik tarihi i¢erisinde kendilerine yer edinmislerdir.

Portekizce “carpik inci” anlamina gelen Barok terimi 18.yiizyilin
ikinci yarisinda kullanilmustir. Barok miizigi Ronesans’in ¢ok sesli
egilimine bir tepki olarak gelisen tek ses egilimiyle opera, oratoryo ve
kantat gibi miizik bigimlerinin belirmesiyle baslamustir. Ozellikle
Giovanni Galerielli’nin simgeledigi Venedik okulunun gosterisli ve
tantanali miizigi Ronesans smirlarini asmis ve Barok {islubunun temelini
atmigtir. Bununla birlikte Barok cagi siiresince Ronesans geleneginin
Roma okulunda devam etmis oldugunu da belirtmek gerekir
(Akdeniz,1999:7).

Barok 6ziinde saray sanatidir. Ronesans ve Klasik donem arasinda,
soylularin estetik anlayisini yansitan bir duyarlilik kategorisidir. Bagka bir
deyisle Ronesans donemindeki toplumsal ve ekonomik bunalima karsi,
soylularin kiiltiirel ve sanatsal anlamda egemenligini ilan etmesidir (Say,
1995:174). Ronesans’in sona ermesinden bu yana kesintiye ugramadan
gelisimini stirdiiren saray sanati, 18. Yiizyilda duraklayarak yerini



giiniimiiz sanat anlayisina bile egemen olan burjuva 6znelligine birakmustir
(Hauser,1884:17).

Gorsel 1. Miizikte Barok donemi tasviri ( 1600-1750)

Barok Miizigi Ronesans’in ¢ok sesli ve karmasik yapisina bir tepki
olarak gelismis, eslikli tek ses egilimi ile opera, kantat gibi bigimlerin
belirmesiyle baslamistir. Ote yandan 6zellikle Giovanni Galarielli’nin
simgeledigi Venedik okulunun gosterigli ve tantanali miizigi Ronesans
siirlarint agmig ve Barok iislubunun temelini atmisti (Akdeniz,1999:7).

Barok miizik, 1600°1i yillarda ilk opera denemesi olan Dafne
operasi ile baglamis ve 1750 yilinda Johann Sebastian Bach’in 6liimiine
kadar siirmiistiir. Barok cag biitiiniiyle taskinlik, gerginlik ve asirilik
cagidir. Ozellikle erken Barok eserlerinde goriilen bu nitelikler Giacomo
Carissimi ve Arcangelo Corelli gibi bestecilerin miiziginde bir durgunluga
ve diizene ulagmistir.

Miizikte Barok c¢ag1 Roussau’ya goére; armoni bilimindeki
tirmanigini, disonansin artigini, melodinin daha da agirlik kazanisini ve
stislemeci anlayigin 6nemsenmesini yansitir (Michels, 1977:301 ).
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Gorsel 2. Barok doneminde soylulara verilen Oda Miizigi konseri

Italya’nin Avrupa miizik yasamina etkileri 16. yiizyilin ortalarindan
18. yiizyila kadar siirmistiir. Venedik, Napoli ve Floransa 17. ylizyilin
baslarinda Avrupa’nin diger iilkelerini etkileyen 6nemli miizik merkezleri
olmustur. Barok donemde miizigi baslatan Cladio Monteverdi, keman
calma tekniginin kurucusu olarak bilinen Italyan besteci ve keman virtiidzii
Arcangelo Corelli, kongerto stilinin &nciisii italyan kemanci ve besteci
Antonio Vivaldi, eski ¢ok sesli miizigi ustaca birlestirmesi ve miizigin
babasi lakabiyla anilan Johann Sebastian Bach ve dramatik 6geler igeren
miizikler yazan George Frideric Handel Barok donemin en 6nemli besteci
ve sanatgilaridir (Akdeniz & Akdeniz, 2020:1).

Barok miiziginin yapisinda en belirgin 6zellik, miizikte "kontrast”lar
kullanilmas1 olmustur ve bununla birlikte kongertolar devri baslamistir.
Miiziksel ifadeyi giliglendirmek icin kullanilan ses diizeyinin alcalip
yiikselmesi Barok donemde kesfedilen ve gelisen isaretlerle baslar.
Ortagag ve Ronesans'ta ses siddeti hep aymi seviyede kullanilmaktaydi.
Barok donemde "Piyano - diisiik ses" ve "forte - giir ses" terimleri ile
eserlerde ses siddetinin 6nemi ve katkis1 goriilmeye baslamistir. Barok
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donemin en gozde calgilar1 klavsen ve harpsikorttu. Bunlar seslerin hafif
veya kuvvetli ¢ikmasina olanak saglamayan bir diizenege sahiptiler.

Gorsel 3. Barok donemden klavsen

Barok donemin bir diger yeniligi de bu déneme kadar olan miizikal
yapida bulunmayan ve eserin bagka bir boliime gegecegini veya bittigini
belirten bir olgunun kullanilmasidir. Eserlerde kapanislar ve gecisler daha
giiclii yer alir. Sonat, kongerto ve vokal formlar1 gelisiminin ortalarinda,
Barok donemin bir bagka onemli 6zelligi olan tonalitede de gelismelerin
ortaya ¢itkmaya baslamasidir.

Biitiin bu degisiklikler birbirlerine paralel olarak geldi ve barok
donemi olusturdular. Eski kurallardan ve polifonik takintilardan
kurtulunmast, yeni bir tarz ve kurallar geleneginin olusturulmasi ile Barok
donem, kendisinden sonra gelen Klasik donem bestecilerine ilham kaynag:
olmustur. Nihayetinde Bach’in 6limii ile birlikte de Barok donem yerini
Klasik déoneme birakmustir.
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2. JOHANN SEBASTIiAN BACH
2.1.Bach Ailesi

J.S. Bach, yan dindar yar1 profan miizisyen bir aileden geldi. Soyu
kusaklardan beri Thiiringen’e yerlesmisti. Bach siilalesinin bilinen en eski
bireyi Veit Bach 1555-1619 yillar1 arasinda yasamustir. Firinct ve
degirmenciydi. Katolik Macaristan’dan Protestan mezhebine olan
bagliligini zedelememek i¢in Almanya’ya go¢ edip Weimar’a yerlesmisti.
“Cythringen” denen bir tir kiigiik lavta g¢alardi (Oransay, 1986:7).
Kendisinden sonra gelen miizisyenlerin ve miizikseverlerin biiyiik babast
olarak ve ayn1 zamanda J.S. Bach’in kusursuz miizik ustaligmnin “Incilini”
Weser’den Oder’e, Orta Almanya daglarindan Baltik denizi kiyilarina
kadar yayilan diizliige tasiyan adam olarak taninmistir (Loon, 1996:10).
Bach ailesinin ilk miizisyeni olan Veit Bach’in oglu olan Hans Gotha da
1580 yilinda dogup 1626 yilinda vebaya yakalanarak 6lmiistiir. Halict
ustastydi ve ayni zamanda koy calgiciligi yapardi. Bir amcasinin yaninda
miizik 6grenmis hayati boyunca komsu sehirlerdeki yerel orkestralarda
gerektigi zaman “takviye eden miizisyen” olarak ¢alismisti (Tarcan,
1987:16).

Ogullarindan biri Christoph Bach (1613-1661) Erfurt ve Eisenach’
da miizisyenlik yapardi. Hans’in ikiz ogullarindan biri olan Johann
Ambrosius (1645-1695) kemanciydi ve Johann Sebastian Bach’in babasi,
Johann Ambrosius Hans Bach’m torunuydu (Oransay, 1986:7). ikiz
kardesi ile birlikte birbirlerine ¢ok benzedikleri ve giysilerinden ayirt
edilebildikleri sdylenirdi. Bu miisterek dis goriiniis i¢ diinyalarina ve
uyumlaria da yansimigti. Bu iki ikiz miizisyen bestelerini de o kadar
benzer yapmislardi ki, kimin hangi parcay: besteledigi, hangi eserlerinin
kime ait oldugu anlagilmazdi. Yasadigi sehirde miizik toplumunun yararh
ve giivenilir bir {iyesi olan A. Bach, sanat kabiliyetini kanitlayici yeterince
eser besteleyemeden erken yasta 6ldi (Loon, 1996:10).
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Gorsel 4. Bach Ailesi toplantilarindan bir tasvir

Bach siilalesinde o kadar ¢ok miizisyen vardi ki Bach sozii sanki
miizisyen demekle es anlamli hale gelmisti. Oralarda genellikle
miizisyenlere “Bach’lar” denirdi. Bach’lar kendi aralarinda sik sik toplanir,
miizik ve sanat ile ilgili toplantilar yaparlardi. Bu toplantilarda yalniz Bach
siilalesinden 120 kadar miizisyenin bir araya geldigi olurdu. Iglerinden hi¢
biri varlikli degildi. Bununla birlikte kalitim yoluyla ge¢mis olan neseli
halleri ve genis yireklilikleri nedeniyle servet aramaya da gerek
duymazlardi (Oransay, 1986:8).

2.2. Johann Sebastian Bach’in Yasam

Hemen hemen biitiin bireyleri miizisyen olarak yetismis ve etkisi
yiizyillarca siirmiis bir siilalenin en tanmmmis ferdi olan J.S Bach 1685
yilinda Almanya’nin Eisenach kasabasinda dogdu. Dokuz yasindayken
annesini on yagindayken babasini kaybetti. Bunun tizerine kendisinden 14
yas biiyiilk agabeyi olan ve org calan Johann Christoph Bach kiigiik
kardesini biiyiitme gorevini Ustlendi (Oransay,1986:8). Kiltirlii bir
burjuva ailesinin kizi olan annesi Elisabeth Laemmerhirt dolayisiyla gerek
sanatsal gerek entelektiiel agidan yiiklii bir mirasa sahip olan J.S. Bach
hayatinin ilk yillarinda miizige baslayarak ilk enstriimani olan kemani
ogrendi (Tarcan, 1987:16).

J.S Bach, Liineburg’daki Sankt Michael kilisesine giderek genel
egitimini burada tamamlayarak Latince, matematik ve fizik egitimi ald1.
Gegimini saglamak i¢in de soprano olarak girdigi kilise korosu tiyeliginin
yaninda org ¢almaya da bagladi. O devirde kompozisyon ve org hocalari
arasinda Dbilhassa Bruxtehude ve Reinken Liineburg’da ¢ok takdir
ediliyorlardi. Bu miizisyenlerden yaptig1 caligmalarda oldukca yardim alan
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J.S. Bach Yahya Kilisesi’nin orgeulugunu yapan George Bohm’ dan da
¢ok yararlanmistir (Oransay, 1986:8).

Gérsel 5. Johann Sebastian Bach org ¢alarken

1708’de Bach Weimar diikiiniin sarayinda orgguluk gorevine,
1714’de saray orkestrasinin birinci kemanciligina atandi. O yillarda
baskemancilar orkestra yoneticisinin yardimeist sayilirdi. Bach 1714°de
usta bir org ¢alicis1 olarak turneye ¢ikip birgok kentte konserler verdi.
Prusya’nin Kassel kentinde bir konseri sirasinda Isve¢ Krali, Bach’in
ustaligima hayran olmus ve kendinden gecerek parmagindaki degerli
yuziigii ¢ikarip ona hediye etmistir (Oransay, 1986:8). Bagka bir ilging
nokta ise Bach’in simdi bile ¢ok az kiginin itibar ettigi doga¢lama sanatim
(emprovizasyon) Weimar’da 6grenmis oldugudur (Van Loon, 1996:50).

1717 yilinda Anhalt-Cothen Prensi Leopold’un davetini kabul edip
Weimar’dan ayrilan Bach, ¢cok verimli gecen Cothen yillarinda en giizel
oda miizigi eserlerini, 2 keman igin kongertosunu Brandenburg
kongertolarin1 ve orkestra siiitlerini bestelemistir. Sarabande, Gigue,
Minuet vb. yabanci kaynakli danslarin Alman karakterine biirlinmeye
basladiklar1 ve formlarinda o devrin Alman sehirlerinin aktiiel miiziginin
etkisi oldugu goriilmektedir (Tarcan, 1987:18). Bach’a derin bir saygi ve
sevgi besleyen Prens Leopold’un 1721 yilinda Anhalt-Bernburg soyundan
gelen bir prenses ile evlenmesi sonucu, miizik sanatindan ziyade baska
konulara yonelmesiyle Bach, Céthen sarayindan soguyup ayrilmaya karar
verdi (Oransay, 1986:10).
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Garsel 6. Saray miizisyenlerinin provalari

1723 yilinda Leipzig’de Sankt Thomas kilisesinin kantoru Johann
Kuhnau’nun 6liimii tizerine bosalan kantorluk kadrosuna George Philipp
Telemann ve Christoph Grauopner’in de yardimiyla Bach atandi. Sankt
Thomas Okulu 1212 yilinda kurulmustu ve Bach’in kantorluga atanmasi
sirasinda yonetim kurulu kantorun da bulundugu 5 kisiden olusuyordu.
Bach, okulundaki 6grencilere Persembe giinii diginda her giin toplu olarak
ders veriyordu. Persembe giinleri ise Ogrencileri ile birlikte Kiliseye
gidiyorlardi. Bach’in kantorluk gorevinden baska Thomas okulunda
Latince dersi vermekle de yiikiimliiydii. Ayrica gorevleri arasinda koro ve
orkestrayr yonetmek, resmi torenlere okulun sanat yoneticisi olarak
katilmak ve Ogrencilere org, g¢embalo ve keman Ogretmek de vardi
(Oransay, 1986:11).

1723-1733 yillan arasinda Bach yaraticiliginin ve dehasinin en {ist
noktasina ¢iktig1 bu yillarda Matthaeus-Passion, Magnificat, tiim piyano
kongertolar1, partitalar ve motetler gibi pek ¢cok eserler bestelemistir
(Tarcan, 1987:21). 1733’den sonra da biiyiik si minér Messe, Goldberg
varyasyonlar ve nihayet Kunst der Fuge (Fiig sanat1) ile ilgili pek ¢ok eser
besteleyen Bach 1949 yilinda ¢ok caligmaktan gozlerini kaybetti ve daha
sonra da 28 Temmuz 1750 yilinda yasamin yitirdi. Naas1 Johannis-Kirche
kilisesinin giiney kapist yakinindadir (Oransay, 1986:17).
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J.S. Bach yasami boyunca opera disinda her tiirde eser vermistir.
Konservatif yapisindan dolay1 higbir yenilik yapmamasma ragmen,
calistigt her tiirde en iist seviyeye ulagmistir. Wagner’e gore o miizik
tarihinin en biiyiik bestecisidir (Sachs, 1965:173).

3. FUG SANATI

Latince kagma anlamina gelen fiig belli bir armoni temeli iizerinde
gelisen kontrapunktal bir kompozisyon teknigidir. 14. yiizyil boyunca
miizikal terim olarak iki ya da daha fazla sesin kanonik bigimde
kullanilmasi bu kelimelerle ifade edilir. 15. yiizyildan itibaren fiig, yeni
anlamlar kazanir. Kanonik olmayan melodiler de eserler iginde
kullanilmaya baslar. Johannes Tinctoris 1472 yilinda yazdigr miizik
terimleri sozligiinde bir kompozisyonu olusturan melodinin, nota ve
eslerin degistirilmeden tekrarlanmasima fiig denildigini yazmistir
(Genggoniil, 2015:23).

Tek sesle verilen bir kiiciik bir miizik ciimlesi olan temanin ve bu
temanin ardindan gelen aymi konunun diger seslerde de ilk sesin
kontrpunktu olarak yinelenmesiyle meydana gelir. Boylece biitiin parga bir
kagma —kovalama havasi icinde konuya bagl kalarak onun cevresinde
gelisir. Fiig, 2 ya da daha c¢ok sesli olabilir. Parga siiresince konu
degisikliklere ugrayabilir ya da yeni konular girebilir. Fligde higbir ses
cizgisi ikinci plana diismez. Her biri biitiin parga siiresince birey olarak
varhigini siirdiiriir (Ipsiroglu, 2002:8).

Bagka bir deyisle fiig, kontpuan tekniklerini en yogun ve ustaca
kullanabilme olanagi sunabilen bir yazi tiiriidir (Biike, Aydin, Altinel,
Ipek, 2006:281).

Bu form, 18. yiizyildan itibaren imitasyona dayanan rigerkolar,
kaprigyolar, kanzonalar ve fantaziler gibi daha erken konturpuntal
tiirlerden geligmistir.

3.1.Fiigiin Yapisim Olusturan Ogeler

Fiiglin yapisini olusturan dgeler baslica sunlardir;

e Konu
e Anatema
o Oncii

Fiigiin ¢ekirdegini olusturan ezgidir. Kendine 06zgli ezgisel ve
ritimsel goriiniim i¢inde olan tema, tam bir climleden ya da bir donemden
olusan melodik bir olgudur. Tek dl¢iiden sekiz dl¢iiye kadar olabilir. ilk
dinleyiste anlasilir ve akilda kalir bir 6zelligi vardir. Tonun 1., 3. ve 5.
seslerinden baglayabilir ve ¢ogu kez ses alam1 bir oktavi gegmez. Ayni
sekilde tonalitenin 1., 3. ve 5. sesinde biter.
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Tema hangi partide olursa olsun, her zaman aymi karakterde ve

ritimde calinir. Sadece niianslar farkli olabilir (Ozer, Demirbatir,
2017:832).

Fiigiin boliimleri ayr1 ayri incelendiginde ise basit fiiglerden
karmasik fiiglere dogru gozlenmektedir. Bu boliimler temel olarak tek bir
tema tizerine kurulmustur ve bu tema birgok degisikliye ugrayarak
karsimiza ¢ikar (Bahar, Yiicetoker, 2012:96).

Fuga.

psinl IV N W Py v T O Fu B
§F- i f LI A— ql = ~ > '

v e g ]
r s i =
IV 4 v v T él I8 = . ¢ | |
_!jz_ 4 i_‘.'-.._‘.__#._g:'l._ﬁij‘t + _7-_,,#_#(“. o — -

AR %
Garsel 7. Bach Violin solo Sonatas no 1 Fiig g minor

Birgok fiig kisa bir tema ile baslar. 1. ses temay1 tek ses olarak
sunduktan sonra baska bir ses farkli bir aralikta 1. sese katilarak temay1
bagka araliklarda tekrarlar ve diger seslerde ayni seyi yaparlar. Biitiin
seslerde tema sunulduktan sonra sergi tamamlanir. Bu kismu siklikla bir
baglayici pasaj ya da 6nceki boliimdeki materyalden gelistirilmis bir miizik
climlesi takip eder. Daha sonraki gelen temanin melodisi ilgili tonlarda
duyulur ve bdylece flig temasi gelismeye baslar. Bu gelismenin en 6nemli
ozelliklerinden biri, ara miizikler ile komsu tonalitelere yapilan
modiilasyon degisiklikleridir. Diger bir 6zelligi de, tema {izerinde yapilan
degisiklikler ve tema-cevap sikigmalaridir. Sekil bakimindan yapilan
degisikliklerin basinda temanin ters hareketleri gelir. Inici araliklar ¢ikici,
cikict araliklar ise inici olur. Temanin, daha sonraki partilerde gercek
degerlerinin biiyiitilmiis olarak duyurulmasi genisleme, kiigiiltiilmiis
olarak duyulmasi ise kiiciilme olarak adlandirilir (Ozer, Demirbatir,
2017:830).

Son boliim doniis veya sonug bolimiidiir. Tema tizerinde yapilan
degisiklikle, sikismalar ve modiilasyonlar fazlalasarak, canliik ve
gerginligin artmasiyla fiig doruk noktasina ulasir. Ana temanin dominant
tonunda duyuruldugu bu son boliimde eserde artik en yiiksek noktaya
gelinmis olur (Aktiize, 2010:226).
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Fiigde biitiin temalar, hi¢bir degisiklik gerektirmeden iki el ve tek el
klavyeyle calinabilmektedir. Zaten geleneksel fiig kurallarindaki sesler
arasindaki araliklar az ya da ¢ok ellerin a¢ilimina gore yazilmiglardir.

Gilinlimiizde fiig sanatinin baskilarinin hemen hemen hepsinde farkli
bir siralama goze garpar. Kimi baski 6rneklerinin tiimiinii “Contrapunctus”
adlandirip 1’den 19’ a kadar numaralandirmakta, kimi de 13’den sonra
numara vermeden yalnizca bolim bagliklarint kullanmaktadir (Burrows,
1996:183). Ayrica fiig yazilmak istendigi takdirde konunun siirsel veya
dramatik bir i¢erigi olmasi gerekir.

Fiig sanatinin Barok miiziginin stilistik, polifonik, kompozisyonal
ozelliklerinin kavranmasinda, tematik yapinin ve tema takibinin
Ogrenilmesi ve Ogretilmesinde, parti duyma becerilerinin miizikal
¢almanin ve dnceden edinilmis becerilerin gelistirilmesinde, sistematik bir
isleyisin  Ogrenilmesi ve ¢alisma becerisinin  ve aliskanliginin
kazandirilmasinda 6nemli bir egitim araci oldugu da goriilmektedir (Kaya,
2009:62).

3.2. Johann Sebasstian Bach’in Fiig Anlayisi

Fiig sanati daha erken donemlerde ortaya ¢ikmasina
ragmen18.yiizyildan itibaren konturpuntal tiirlerden gelisimini saglayan
Bach ile doruk noktasina ulasmistir. Gerek enstriimantal sanatta gerek dini
vokal eserlerde ve fiig sanatinda yiice bir ustaliga ve fikir yogunluguna
sahip olan Bach, besteledigi basta birbirine benzemeyen fiig 6rnekleri
olmak iizere sanatinin tiim imkanlarini kullanmis ve yaraticilik hiineri ile
birlestirmistir.

Bach, koklii Alman stillerine ozellikle Italya ve Fransa gibi
iilkelerden aldig: ritimlerin, formlarin ve miizik yapilarinin adaptasyonu,
kontrpuan, armoni ve miizikal motiflerin organizasyonundaki ustaligiyla
Barok miizigine yeni bir soluk ve heyecan katmistir. Bach’in miizigi, o
erisilmez anlatim giicli, teknik hakimiyeti gerektirmesi, koyu ve sik
dokunmus yogun bir polifoni ve entelektiiel derinligi iceriyordu. Kiigiikken
kilisede pazar ayinlerinde orgculuk gorevi yapmasimin etkisiyle
eserlerindeki ilahi giizellik ve dinsel anlatim, o ¢aga degin goriilmemis
biiyiikliikte ve giizellikte eserler ortaya koymasindaki dehasi, onun
diinyanin en biiyiik bestecilerinden biri olmasini saglamustir.
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Johann Sebastian Bach (1685-1750)
BWW 855
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Gorsel 8. J.S.Bach BWV 855 Fiiga X notasi

Fiigiin sanatinin altin ¢cagini yasadigi 18. yiizyilin ilk yarisinda Bach,
artik tmilarla duyulara etki yapma O&zelliginden siyrilmig, tamamen
arinmig, en soyut, en ice doniilk ve en saf miizik bigimine ulagmistir
(Tarcan, 1987:17). Alman besteci Johann Pachelbel’den etkilenerek
kanonik yapidan ziyade kontrpuantal stilde ilk fiiglerini yazmis, daha
sonraki fliglerinde ise karsi tema kullanimini ve ilgili tonlara
modiilasyonlar1 arttirmigtir. Birgok fliglinii bir preliid ile birlestirmistir.
Fiigiin bir preliid ile birlestirilmesi bu alanda yapilmigs en ilging
degisikliklerden birisi olmasini saglamistir (Genggoniil, 2015:26).

Miizik tarihinin en biiyiik dahilerinden olan Bach’in kilise orggulugu
ve saray orkestrasi yoneticiligi sirasinda en basta gelen gorevi de beste
yapmak, kilise ayinleri i¢in kantatlar ve messler yaninda org eserleri de
yazmakti. Org icin yazdiklari toccata ve fiigler de tiim org repertuvarinin
odak noktasi sayilir (Aktiize, 2002:97). ‘Offrande miisical’ den sonra
yazilmigtir. Bach’in polifonik yazisinin bir sentezi olan bu eser, insan
zekasinin yarattig1 en biiyiik bagyapitlardan biri olarak kabul edilir. Ayn1
konuya sahip dort sesli ve ayn1 tonalitede ondort fiig vardir. Bu eserde
karsit konu Bach’in ismini sembollestiren dort notadan meydana gelir; B:
si bemol, A: la, C: do, H: si natiirel. Bach bu fiiglere ‘contrapunktus’ adini
vermigtir (Tarcan, 1987:46). Bach fiiglerinde fiig sanatinin tiim imkanlarini
kullanmig ve yaraticilik hiineri ile birlestirmistir.

Bach’in fiiglerinden hicbiri birbirine benzemez. Bunun nedeni, bu
eserler klasik okul fiigii anlayisiyla dar kaliplar i¢inde tikanip kalmis birer
zihinsel jimnastik degil, insandaki miizik dehasinin o giine kadar
goriilmemis en ylice sanatsal drnekleridir. Beethoven’la birlikte fiiglerde
virtiidziteye yer verilmeye baslanmistir (Tarcan, 1987:99).
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Gorsel 9. J.S. Bach’in orijinal el yazmasi (A minér preliide-fiig BWV
543)

1724’de yayimlanan bir el yazmasi notada basliksiz olarak, daha
sonra Fiig sanatinda yer alacak 14 fiig bulunuyordu. 1746 yilina kadar
eserine ¢esitli eklemeler ve diizeltmeler yapti. Bazi boliimlerin yerlerini,
bazi bolimlerin de temalarini degistirdi. Yasaminin son yillarin1 da bu
eseri baskiya hazirlayarak gegirdi (Diirr, 1988:107).

Bach, sonradan Fiig Sanati adini alacak yeni bir yapit lizerinde
calismaya biiyiik olasilikla 1740’larin ilk yillarinda basladi. Ayni tarihlerde
Goldberg ¢esitlemelerini de bestelemisti. Yeni yapitinda, Godberg
Cesitleri’'nde kullandig1 yontemi fiige uyarlamis, tek bir temadan yola
cikarak kontrpuan yazisinin tiim olanaklarini zorlamisti. Bach 1742 yilinda
tamamladigi varsayilan ve iizerinde higbir baslik olmadan giiniimiize kadar
ulasan el yazmasinin boliimlerini Romen rakamiyla numaralandirmisti. 16
boliimiin 12 tanesi fiig, 2 tanesi kanon seklinde yazilmis ancak bunlara da
herhangi bir baslik konmamisti (Kaya, 2009:45). Bach bu konudaki
calismalarin1 daha da derinlestirmek ve gelistirmek diisiincesiyle 1746
yilina kadar esere ¢esitli eklemeler ve diizeltmeler yapti ve bazi boliimlerin
yerlerini, bazi bolimlerin de temalarini degistirdi (Diirr, 1988:107). Bazi
miizik tarihg¢ileri, Bach’in bu yapitin1 12 fiig ve 2 kanon seklinde
tasarladigini, yedinci boliimiin ritmik yapisinin Fransiz tarzi uvertiirii
cagristirmasinin bilingli bir se¢im oldugunu siiriiyorlardi. Bu sava gore on
iki fiiglin tam ortasinda yer alan yedinci fiig, ikinci boliimil baslattigi igin
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bir g¢esit uvertiir gibi tasarlanmis ve bunu cagristiracak ritmik yapida
bestelenmistir ( Bukofzer, 1947:145).

Bach’in bitiremeden ve kesin bigimini veremeden 61diigii son biiyiik
bestesi, bugiin elimizde bulunan bi¢imiyle “contrapunctus” karsi ezgi
baslig1 verilmis 13 fiig ile ‘canon’ baslikl1 4 kanonsal fiigden ve bir de
bitmemis dordiil figlidiir (Oransay, 1986:60). Fiig sanatinin genelde
pedagojik amagla yazildig diisiiniiliir. 1756’ da tanitimini yaparken oglu
Philipp Emanuel, eseri o giine degin yapilmis en kapsamli fiig ¢alismasi
olarak nitelemistir. Secilen yazim tarzinin, her partinin gelisimini
gostermek isteyen bir 6gretmenin goriis agisini yansittigi ve bu baglamda
hemen biitiin olasiliklar1 ortaya koydugu sdylenir. Belki de bu nedenle
bestecinin 6liimiinden sonra ¢ok uzun bir siire Fiig sanatinin icrasindan ¢ok
analizine 6nem verilmis, nota, eserin ¢alinmasi i¢in bir ara¢ olmak yerine,
seslerin canlandig1 bir metin olarak ele alinmugtir.

Bach’in pek ¢ok eserinde oldugu gibi, Fiig sanatinda da c¢algilar ya
da niianslar acik degildir; pek ¢ok boliimiin dizilimi bile belirtilmemistir.
Her acidan milkemmel olarak nitelendirilen bu eserin gerek calgi
secimindeki gerekse boliimlerin  konumlarinin  degistirilebilirligi,
dikkatsizlik ya da ilgisizlik olarak algilanmamalidir. Biiyiik olasilikla,
cagin yorumculart miizik climlelerini, tempoyu ve niianslar1 nasil
belirleyeceklerini, siislemeleri nasil kullanacaklarimi gayet iyi biliyorlardi.
Yine de bestecinin nota tizerinde bunlarla ilgili fazla bir sey gostermemesi
ve her tiirlii degisime olanak verecek bir yazim bi¢imi kullanmasinin, onun
miizigini zenginlestirdigi ve zamana kars1 dayaniklilik kazandirmis oldugu
soylenebilir (Alpcan, 2009:41)

Bach’in eserlerinin orijinallerinde bugiin yazilan bestelerde oldugu
gibi tempo, dinamizm, phrase (miizik ciimlesi) ve yol gosterici isaretlere
rastlanmazdi. Bunun nedeni, o devirde genellikle yorumcu ve bestecinin
ayni kisi olmasidir. Eserlerin yorumlanma tslubu, bir gelenek halinde
hocalardan 6grencilere aktarilirdi (Tarcan, 1987:69).

4. SONUC

Miizik tarihinin en énemli donemlerinden biri olan Barok dénemde
miizik, kiliselerin tekelinden ¢ikip, orkestra ve solo ¢algi performanslarmin
sergilendigi yenilik¢i bir siire¢ igerisinde olmustur. Barok dénem
miiziginde yapilan yenilikler, kendisinden sonra gelecek dénemlere iyi bir
ornek olusturarak gelismelerine biiyiik katki saglamistir.

Barok donemin getirdigi ve miizik tarihini derinden etkileyen
yeniliklerden baglicalar1 sunlardir:

e Kongerto grosso formunun ortaya ¢ikmasi
e Opera sanatinin ortaya ¢ikmasi
e Enstrumanlarin gelisimi
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Kemanlarin solisttik bir enstriiman haline gelmesi

Siirekli bas continuo kullanimi

Polifonik yenilikler ve yaklasimlar

Klavsen’in bir¢ok eserlerde yer almasi

[k major ve mindr akorlarm kullanimi

Miizikte abartili olan siislerin kullanilmas1

Sesler arasindaki kontraslar ( forte- piano niians kullanimi)
Fiig sanatinin ortaya ¢ikmasi

Barok déonemde miizik, modern miizikal dilin gelisiminde kuskusuz
en onemli kilometre tagi olmustur. Bu 150 yil igerisinde miizikal formlar
degisip gelistikge bir yandan da daha sonrasinin ve bugiiniin miizik
standartlarint belirlemeye baslamisti. Tonalite ve akor tonlamasi ¢ok
bliylik 6nem tasimaktadir. Bir baska onemli Ozellik ise miizigin, bu
donemde evrensel bir dil tasimaya baglamasi, ulusalliktan ¢ikip tiim
Avrupa ve diinyaya seslenmesidir.

Bu doénemin o6zelliklerinden etkilenen bir¢ok {inlii besteci, ddnemin
en Unlii ve Onemli eserlerini yazmislardir. Barok donemin en Snemli
bestecisi olarak kabul edilen J.S. Bach’in miizik anlayis stilinde yer alan
matematiksel zeka, zengin polifoni ve ilahi mistisizmi anlayabilmek igin
onun yasadig1 ¢agi cok iyi kavramamiz gerekir. O ¢agda dine ve kiliseye
olan baglilik tiim giiciliyle kendini hissettiriyordu. Bach’1n kilise orggulugu
yapmasi sonucu edindigi kisisel bilgi birikimini ve tstiin matematiksel
miizik zekasini flig sanatina da yansitmasi sonucu ortaya bir¢ok insani ve
besteciyi derinden etkileyen bagyapitlar ¢ikmistir. Bach’in orijinal el
yazmasi eserlerinde tempo, dinamizm veya niians gibi yol gdsteren
isaretlere pek rastlanilmaz. Onun eserlerini yorumlarken berraklik, sadelik
ve dogallik 6n planda olup, asiriliklardan kagmak yorumcu igin gerekli
unsurlardir. Bach’mn fiiglerini yorumlarken kontrpuan ve armoni
kullaniminin 6zelliklerine dikkat edilmeli, miizigin sade berrak, dogal,
giiclii, dramatik ve sistematik noktalar1 da mutlaka g6z Oniinde
bulundurmalidir. Nihayetinde Bach’in 6liimii ile birlikte de Barok donem,
yerini Klasik doneme birakmustir.

55



KAYNAKCA

Akdeniz, A.O. (1999). Miizikte Barok Dénem ve Ondg Gelen Besteciler.
(Yaymmlanmis Yiiksek Lisans Tezi). Anadolu Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Eskisehir.

Akdeniz, A.O. ve Akdeniz, H.B. (2020). Barok Dénem Bestecilerinden
A.Corelli ve Op.5 No 12 La Folia Adli Eserinin Incelenmesi.
SHJR Derqgisi, (61, 1.s5.).

Aktiize, 1. (2002) Miizigi Okumak. Ansiklopedik Miizik Sozliigii. Istanbul:
Pan Yayincilik. (1, 97. ss.).

Alpcan, F.B. (2009) J.S. Bach'in Ge¢ Donem Piyano Eserlerinin 20.
Yiizyll Sanatina Etkileri. (S.Y. Tezi). Istanbul Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii Miizik Boliimii, Istanbul.

Bahar, M. ve Yiicetoker, 1. (2012). “’fzler’’ Tiirk Edebiyati Penceresinden
Klasik Bati Miizigine Bakis. Konya: Egitim Yayinevi.

Bukofzer, M. F. (1947). Music In The Baroque Era. U.S.A: Norton Press.
Burrows, D. (1996). Handel. USA: Oxford University Press

Biike, Aydin, Altimel ve Ipek (2006). Miizigi Yaratanlar, Barok Dénem.
Istanbul: Diinya Yaymcilik.

Diirr, A. (1988). Die Kantaten von Johann Sebastian Bach. (cilt 2, 301 ss.).

Genggonill, B. (2015). Cesar Franck’in Preliid Koral ve Fiig Eserinin
Incelenmesi. (Yiksek Lisans Caligma Raporu). H.U. Giizel
Sanatlar Enstitiisii, Ankara.

Hauser, A. (1984). Sanatin Toplumsal Tarihi. (Ceviri: Goniil, Y.)
[stanbul: Remzi Kitabevi.

Ipsiroglu, N. (2002). 20.Yiizyil Sanatinda J.S. Bach. Istanbul: Pan
Yayincilik

Kaya, D. (2009). J.S. Bach'in Fiig Formlarimn ve Fiig Sanati Adh
Eserinin Barok Donem Miizik Anlayisina Gore Incelenmesi.
(Yiiksek Lisans Tezi). Cukurova Universitesi, Adana.

Michels, U. (1977). Johann Sebastian Bach. Atlas zur Musik (2, 198 ss.).
Oransay. G. (1986). Johann Sebastian Bach. izmir: Kiig Yaynlar

Ozer, N.ve Demirbatir, R.E. (2017). J.S.Bach’in BWV Fa“Miné')r Prelud
ve Fiigiiniin Analizi ve Egitsel A¢idan Oneriler. SDU ART-E Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi. (10, 832 ss.).

Sachs, C. (1965). A Short History of World Music. U.S.A: Music Library
Association.

56



Say, A. (1995). Miizik Ansiklopedisi. Ankara: Umut Yayimncilik

Tarcan, H. (1987). Johann Sebastian Bach Uzerine Bir Calisma. Istanbul:
Pan Yaymeilik

Van Loon, H.W. (1996). J.S. Bachin Yasam: ve Devri. Istanbul: Cark
Kitabevi ve Yayinlar

GORSEL KAYNAKLAR
https://imslp.org/wiki/Violin_Sonata_No.1_in_G_minor%2C_BWV_100

1 (Bach%?2C_Johann_Sebastian) Erisim tarihi: 26.10.2020

https://wannart.com/icerik/693-barok-donemin-en-unlu-isimlerinden-biri-
johann-sebastian-bach Erisim Tarihi: 03.11.2020

http://karnavalsanat.com/blog/genel/muzik-tarihinde-barok-donem/
Erisim Tarihi: 18.10.2020

http://www.piyano.site/yeni-piano-bilgi-ve-piyanolar-haber-piyanist/4-
barok-klasik-muzik-donemi-1600-1750klasik-bati-muzigi-
donemleri/ Erisim tarihi: 19.11.2020

57



58



BOLUM IV

HALK SAIRI, BESTECI VE YAZAR BEKIR USTUN’UN MUZIK
ESERLERININ INCELENMESI

The Research of Musical Pieces of__MinstreI, Composer and Author Bekir
Ustiin

Usur Cit
YArs. Gor), Tunceli Munzur Universitesi, e-mail: ugur_cit@hotmail.com
0000-0002-4822-4551

1. GIRIS

Insanin i¢ diinyasini tiim yonleri ile ifade etme sanatinmn en
onemlilerinden bir tanesi de miiziktir. Neredeyse insanligin varligi kadar
eski olan bu sanatin evrensel bir duygu ve diisiince yansitma araci haline
gelmesi, benzer duygu ve diisiinceleri, farkli dillerdeki insanlarin birbirine
yansitmasina olanak saglamig ve bu yonii miizigi kiiltiirler arasi etkilesimin
en etkili araclarindan birisi haline gelmistir. Halk miizikleri bir kiiltiiriin
olugmasi, o kiiltiiriin gelecek kusaklara aktarilmasi ve kiiltiirler aras1 duygu
aktarimida 6nemli bir yere sahiptir. Caligmamizda, ismi halk tarafindan
duyulmamus ve eserleri seslendirilmemis olan sair, besteci, yazar ve ressam
olan Bekir Ustiin isimli sanat¢inin, hayatinin ve eserlerinin arastirilmasi,
bu eserlerin sanat egitimi ve sanat icrasi camiasina dolayistyla topluma
kazandirilmasi konusunu irdelemektedir. Bu ¢alisma alaninda yapilacak
bircok arastirmanin Tiirk Miizik kiiltiiriiniin gelisimine ciddi katkilar
saglamasi ve diger ¢aligmalara da 6rnek olmasi diisiiniilmektedir.

2. ULKEMIZDE MUZIK KULTURU

Kiltiir, kisaca halkin yasayis tarzidir. Bir toplumda insan
davraniglarii diizenleyen, nizamlar, kaideler, 6rf ve adetler, inanglar,
fikirler ve diislincelerdir. Kiiltiir bizim yasam bi¢imimizdir. Degerlerimiz,
inanglarimiz, dillerimiz ve geleneklerimizi igerir ( Akdeniz, 2019: 11).

Evrensel boyutta bir anlatim giicline sahip olan miizik, kiiltiirel
olarak baslayip birikimli bir sekilde ilerlemek suretiyle zamanla biiyiik
gelisimler kat etmis ve bugiinki halini almistir. Evrensel miizik dagarinin
olusmasinda katki saglayan ydresel ve lilkeye 0zgli miizik tiirlerinin,
miizigin gelisimine sagladig katki biiyiiktiir. Ulkemizde de Tiirk Sanat



Miizigi ve Tirk Halk Miiziginin hem miizik egitimi alanina, hem de ulusal
ve uluslararasi kiiltiirlesmeye ciddi katkilarinin oldugu asikardir.

Miizik egitiminin en 6nemli dallarindan biri de g¢algi egitimidir
(Akdeniz & Akdeniz, 2020:1339). Calgt egitimi, miizik egitiminin
boyutlarindan birisidir. Calgi egitiminin amact; gelisim siireci icerisinde
kendine gilivenen, inanan, zor seyleri denemeye kararli, disiplinli,
konsantre olabilen, miizikten her zaman hoslanan, yetenekli ve miizige
kars1 duyarli bireyler yetistirebilmektir (Akdeniz,2020: 35).

Ulkemiz miizik egitimi, Bati ve Tiirk Miizigi olarak ikiye
ayrilmaktadir. Calgi icrasi ve san dersleri vasitasiyla sozlii ve sozsiiz
miizik egitimi toplumumuzun erisimine aciktir. Bu miizik egitim
branglarindan olan s6zlii miizik egitimi alaninda Bat1 miizik kaynaklarinin
neredeyse sinirsiz sayida bulunabilmesine karsin Tiirk Miizigi kaynaklari
yeterli diizeyde bulunamamaktadir. Yeni sanat¢ilarin ortaya ¢gikmamasi ya
da isimleri bilinmedigi igin eserleri hi¢ icra edilmemis olan nice {istiin
sanatcilarimizin sessizce aramizdan ayrilmasi ve eserlerinin notaya
almmamig olmasi sebebiyle, kaliteli Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Sanat
Miizigi eserleri kisir bir dongliye girerek kendilerini tekrar etmeye
baglamistir. Bu durum Tirk Miizigi egitiminin olanaklarinin
sinirlanmasina sebep olmaktadir. “Kiginin kendi sahsina miinhasir bir
bicimde istendik davraniglar kazanma siirecine egitim denir (Ertiirk,
1997:12).

Bundan otiirii Bati miizigi lilkemiz miiziginden daha fazla
metrekareye yayillmig ve hala gelisimini siirdiiriirken, Tirk Miizigi
kaynaklarinin notaya alinmamasi ya da yeni sanatgr ve eserlerin
kesfedilmemis olmasi sebebiyle, 6z miizigimizin gelisimi yavas bir sekilde
ilerlemektedir. Bu da iilkemiz miizik kiltiriiniin ~ gelisimini
engellemektedir.

Hali hazirdaki Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk Halk Miizigi egitiminde
kullanilan ya da topluma mal olmus olan Tirk Miizigi eserlerinin,
kesfedilen yeni sanat¢ilarin olusturmus oldugu eserler ile desteklenmesi ve
kendini tekrar etmekten kurtarilmasi, eser sayisinin artmasi suretiyle 6z
miizigimizin ve dolayisiyla kiiltiirel —gelisimimizin  saglanmasi
gerekmektedir.

Eserleri gilin yiiziine c¢ikmamig Tirk Miizigi bestecilerinin
kesfedilmesi, onlarin eserlerinin Tiirk Miizigi egitim ve icra sisteminde
kullanilabilecek sekilde notaya alinmasi, bu sayede icraci, egitimeci ve
ogrencilerin genis yelpazeli bir egitim, icra materyaline sahip olmasi, 6z
miizigimizin daha genis 6l¢ekte ilgi gormesinin saglanmasi ve dolayisiyla
Tiirk Miiziginin gelisimine katkida bulunabilmek amaglanmistir.
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Tirk Miizigi egitimi alan Ogrencilerin, Tiirk Miizigi icra eden
bagimsiz icracilarin ve toplumun, kimligi gizli kalmis bestecilerin
eserlerini ve hayatlarmi tamimalar1 suretiyle Tirk Miizik kiiltiiriine
duyduklar1 ilginin arttirllmasi ve 6z miizigimizin yeni eserler ile
renklendirilip toplumun ilgisinin yeniden 6z miizigimize ¢ekilmesi,
kesfedilen eserlerin notaya alinip makamlariin belirlenmesi sayesinde bir
egitim materyali olarak kullanilmasi ve dolayisiyla Tirk Miizigi egitim
sistemine katki sunulmasi Tirk Miiziginin gelisiminin saglanmasi
acgisindan dnemlidir.

3. ULUSLARARASI SANAT/HALK  MUZIKLERI
ARASINDAKI ETKILESIM

Sanat, duygu diisiince tasarim ve izlenimleri, belli durum, olgu ve
olaylari, belli bir amag ve yontemle, belirgin bir giizellik anlayisina gore
islenerek birlestirilmis gereclerle anlatan 6zgiir ve estetik bir biitlindiir
(Ucan,1994:69). Ulusal sanat ekolleri toplumda bigimlenmektedir. Sanat
degerleri ve sanat teknikleri kusaktan kusaga kalit yoluyla degil, yalniz
egitim yoluyla gelmektedir (Baltacioglu, 1980:2).

Sanatin ¢esitli dallar1 vardir: Plastik sanatlar, dramatik sanatlar ve
fonetik sanatlar. Miizik fonetik sanatlarin basinda yer alir (Akdeniz,
2019:16). insanligin varolusu ile yavas yavas gelismeye baslayan miizik
kendisini gesitli sekillerde var etmistir. Miizik gerek dini, kiiltiirel, siyasal,
gerekse diinyanin genel gidisatinin etkisi ve cografya kosullarina gore
sekillenmis ve birikimli bir sekilde ilerleyisini siirdiirmiistiir. Her diinya
iilkesinin kendi sanat miizikleri olugsmus ve bu miizikler dncelikle ulusal
olmak tizere ayn1 zamanda uluslararasi etkiler yaratarak kiiltiirlesmeye
olanak saglamis ve uluslarin birbirini tanimasi, anlamasi yoniinde ciddi bir
adim olmustur.

Cumbhuriyet devriminin getirmis oldugu biitiinciil degisime miizik
alaninda yapilan degisimler de ayak uydurmustur. Bat1 miizigi teknigi ile
kaynastirilip yeni bir bigime doniistiiriilen Tiirk Sanat Miizigi ile Tiirk Halk
Miiziginin edinimleri, Cumhuriyetin ilk 20 yil1 i¢inde goérevli biirokratlar
ve yetenekli yerli, yabanci sanatgilar tarafindan uzun ¢alismalar sonucunda
opera, orkestra, konservatuvar, tiyatro gibi sanat kurumlar1 neredeyse
yoktan var edilmistir (Etem, s: 1, 2018).

Miizik kiltlirinii  paylasan uluslar birbirinin miizikal birikimini
sentezleyerek kendi miiziklerini daha ileri noktalara getirmislerdir.
Ulkemizde miizik kiiltiirlesmesine verilebilecek en iyi &rnek insanlardan
bazilar1 sunlardir: Cemal Resit Rey, Ekrem Zeki Un, Ulvi Cemal Erkin,
Cezmi Ering, Necil Kazim Akses, Hasan Ferit Alnar, Cevad Memduh
Altar, Ahmet Adnan Saygun, Halil Bedii Yonetken, Nurullah Sevket,
Bayan Afife (Sahin, M. & Duman, s: 259-272, 2008).
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Ulusal miiziklerini en ileri seviyede gelistiren Bati iilkelerinin
miizikleri uluslararasi sanatgi aligverisi sayesinde ulusal sanatc¢ilarimiz
tarafindan incelenmis ve bugilinkii Tirk Miiziginin yazili temellerinin
atilmasinda iilkemize biiyiik bir katki saglamistir.

4. TURKIYE’DE VAR OLAN MUZIK CESITLERI

Ulkemizde bulunan miizik ¢esitleri her yoreye ve sosyal yapiya gore
kendisini sekillendirmis ve bu durum miizikte birbirinden bagimsiz ¢esitli
tatlar olusmasina sebep olmustur. Bu miiziklerin farkli ortamlarda farkl
kisiler tarafindan seslendirilebilmesi olanak saglamak icin usta -girak
iligkisi ile aktarilan miizikal tatlar yazili olmayan bir egitim sistemi ile
kulaktan 6gretilmistir. Miizik egitimi, miizikal edinimler olusturma veya
devinimsel sureci harekete gegirme sureci olarak tanimlanmistir (Ugan,
1994:8). Ulkemizde olusan cesitli miizik tiirlerinin temelinde ulusal
kiiltiirlesmenin  ciddi  bir etkisi oldugu gorilmektedir. Ulusal
kiiltiirlesmenin yanina uluslararasi etkilesimde girmis ve lilkemizde bir¢ok
Tirk ve yabanci besteci sanatini 6z miizigimizi gelistirmek igin
kullanmustir. Bugiin {ilkemizde su miizik tiirleri sekillenmistir (Ulkemizde
yasamakta olan yedi miizik ¢esidimiz vardir): Halk miizigi, Sanat musikisi
(tek sesli), Cok sesli Sanat miizigi, Din musikisi, Hafif miizik, Toéren
miizigi, Egitim miizigi. Bu gesitlerden Halk miizigi, Sanat musikisi, Din
musikisi ile Toren miiziginin Mehter musikisi “gelenekseldir”. Digerleri
ise gelisim ve degisimleri siirekli olan miizik cesitleri olup O6zellikle
Cumhuriyet donemimizde gelismislerdir (Yurga C. s: 6 2005).

5. TURKIYE’DE BESTECILIK

Ulkemizin her bdlgesi kendine has bir miizik yapisina sahiptir. Bu
miizikle giiler, aglar, dinlenir, eglenilir vs.. Tim illerimiz neredeyse
miizikal bir renk ile ulusal kiiltire katkida bulunur. Bu katkinin
yadsmamaz kismi elbette tilkemiz bestecilerine aittir. Nota bilgisi genelde
zayif olan ya da hi¢ olmayan nice besteciler dogmus ve hayata gozlerini
yummustur. Dogumlarindan liimlerine kadar olan bu siiregte ne yazik ki
yazili eser birakamadiklar1 igin eserlerinin biiyiik bir boliimiine hatta
sanat¢ilarimizin ¢gogunun kimlik bilgilerine dahi ulagilamamis ve miizikal
degerlerimizin ¢ogu sanat¢ilarimizla beraber yok olup gitmistir. Ne var ki
az sayidaki Tirk Miizigi arastirmasi yapan akademisyenler ve bagimsiz
calisanlar sayesinde yitip gitmeye yiiz tutmus Tirk Miizigi eserlerimiz
yeniden kesfedilmeye baglanmis ve notaya alinmak suretiyle miizik egitim
ve icra materyali olarak {ilkemize sunulmaya devam edilmekte fakat bu
arastirmalarin sayisi oldukca yetersizdir. 20. Yiizyildan baglamak kaydi ile
Bat1 diinyasinda gelisen Miizikoloji bilimi Avrupa’daki tiniversitelerin
bircogunda ders programina eklenmis ve yasami tam anlamiyla
irdelenmeyen besteci ve yorumcu kalmamustir. Batida herhangi bir
besteciyi biiyiite¢ altina almak i¢in sayisiz kaynaklar sizi beklerken bu
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bilime yeni yeni ilgi duymaya baslayan tilkemizde genis bilgi bulmak bir
hayli zordur (Calgan, 2001, s,7) .

Bu kapsamda diisiiniildiiglinde bestecilerimizin 6lmeden kesfedilip
eserlerinin onlarin anlatmak istedikleri sekilde notaya alinmasi, Tiirk
Miizigi egitim ve icra sistemine katkida bulunulmasi, onlarin hak ettikleri
degeri gOrmesi adina az sayida da olsak arastirmacilar olarak
bestecilerimizin izlerini siirmeye devam etmekteyiz.

6. BEKIR USTUN
6. 1. Bekir Ustiin’iin Hayat1 ve Tamismamiz

Miizikal kayit teknolojileri ve derleme konusundaki ilgim
dolayistyla bana birkac adet eseri oldugundan bahseden Bekir Ustiin’iin
sanat¢t kimligi ile tanismam onun eserlerini diizenlemeye baslamam ile
gerceklestirmistir. Eserlerini diizenledik¢e tilkemizin ne kadar biiyiik bir
degeri neredeyse kaybedeceginin farkina vardim ve eserlerinin notaya
almmasi i¢in gerekli adimlar1 atmaya karar verdim. Bdylece eser
diizenleme ve seslendirmesi tarafima ait olmak iizere bestelerinin notaya
alim siireci hizlanmis oldu. Ustiin’iin eserleri disinda sosyal hayatma dair
fazla bir bilgi yoktur. Tarafima yollamis oldugu kisa hayat hikayesi sudur:

Ankara’nin Kalecik ilgesi Kuyucak koyiinde 1945 yilinda diinyaya
gelen Ustiin, ilkokul ii¢iincii sinifa kadar “Egitmen” isimli okulda okudu.
Ug, dort ve besinci smiflar1 Ankara Abidin Pasa Ilkokulu siralarinda
tamamlayan sanatci, 1964-65 doneminde Aktas Erkek Sanat Okulu Soguk
Demircilik béliimiinii bitirdi. Istanbul Yildiz Teknik Universitesi Elektrik
Bolimii’ne girdi. 1975-76 doneminde okulunu bitirdikten sonra, TEK
(Tirkiye Elektrik Kurumu) Giresun Dogankent Hidroelektrik Santralinde
goreve bagladi. Askerligini 1977-79 yillarinda Canakkale Hava Radar
Mevzi Komutanligi’nda tegmen olarak yapan Ustiin, ayn1 yil iskenderun
Demir ve Celik Fabrikalarinin degisik iinitelerinde isletme sorumlusu
olarak gorev aldi. 1995 yilinda uzman miihendis olarak Sanayi Bakanlig
elektrik boliimiine atanan sanat¢inin emekliligi de bu yilda gergeklesmistir.
Biri kiz, biri erkek iki cocuk babas1 olan Ustiin; dykii, deneme, biyografi,
kitap yazmanin yaninda ¢esitli resimler de kaleme almistir bunlardan
bazilari;
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Gorsel 1-9. Bekir Ustiin’iin ¢izim ve resim ¢alismalar. Kaynak: Bekir
Ustiin’iin izniyle kendi kigisel arsivinden alinmuistir.

Gorsel 10. Bekir Ustiin 'iin Karikatiir ¢izimi Kaynak: Bekir Ustiin 'iin
izniyle kendi kisisel arsivinden alinmistir.

68



BEKIR USTUN

GERCEKLER
ve DUSLER

“Niye yaratimistim, ne icin yasiyordum?”

Gorsel 11. Bekir Ustiin (2018). “Gece Kitapligi Gergekler ve Diisler”
kitabi
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.Beékir Ustiin
P ,
- - :
Gorsel 12. “Digarisi Leylek Kokuyordu” kitabt

6.2. Bekir Ustiin’iin Besteleri

S6zii ve miizigi kendisine ait olan 400 e yakin bestesi olan bestecinin
eserleri, sarki, tiirkii ve agirlikli olarak sanat miizigi formatindadir. Eserleri
belirli bir olgunluga ulasmis olan bestecinin 32 adet bestesinin notaya
alinmas1 saglanmustir. Diger besteler ile ilgili ¢aligmalarimiz devam
etmektedir (Notalarin ilk el yazmasi olmasi niteligi sebebiyle orijinal
notalar paylasilacaktir).

Burada paylastigim eserler sirasi ile Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat
Miizigi, oyun havasi, pop ve 6zgiin miizik seklinde yazilmistir ama bu plan
eserleri tarafimca diizenlerken degisebileceginden o&tiirli kesin degildir.
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Eserlerin makamlari belli olmasina karsin kontrol asamasindadir. Derleme
stireci, makamsal yapilarinin analiz edilmesi ve makamlarin dogrulugunun
teyidi ile eserlere son halinin verilmesini miimkiin kilacaktir. Notaya
alman eserlerden bazilari sunlardir:

Gorsel 13. Rast Sarki “Vazgectim”. Kaynak: Bekir Ustiin’iin izniyle
kendi kisisel arsivinden alinmistir.




Gorsel 14 Rast Sarki “Sevmek Sug”’. Kaynak: Bekir Ustiin 'iin izniyle
kendi kisisel arsivinden alinmistir.




Gorsel 14. “ Ah Ey Goniil”. Kaynak: Bekir Ustiin iin izniyle kendi kigisel
arsivinden alinnustir.




tin izniyle

B

ha

. Kaynak: Bekir Ustiin

‘Mazide Kaldi”

I3

Gorsel 15. Acemkiirdi

kendi kisisel arsivinden alinmistir.
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Gorsel 16. Segih Sarki ““Ne Giinah Var”. Kaynak: Bekir Ustiin iin
izniyle kendi kisisel arsivinden alinmistir.




Gorsel 17. Slov Diiyek “Riizgdrli Tepeler”. Kaynak: Bekir Ustiin "iin
izniyle kendi kisisel arsivinden alinmigtir.




—
s
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Gorsel 18. Acem Asiran Sarki “Yakma Ne Olur”. Kaynak: Bekir
Ustiin "tin izniyle kendi kigisel arsivinden alinmistir.

Goriildiigii gibi Bekir Ustiin’iin baz1 bestelerinin notalari
diizenlenmis ve makam gercevesinde ele alinmistir. Fakat bu makamlarin
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kontrolii yapilarak hatalar var ise giderilecektir. 400 adet eserin notaya
almmasi zor bir siire¢ oldugundan yogun calisma asamasi titizlikle
stirdiiriilecek ve notaya alinan eserler detaylandirilarak varsa eksikler
giderilecektir.

Notaya alinmis bazi eserlerinin isimleri sunlardir: “Ne giinah1 var,
Yakma ne olur, Mazide kaldi, isyan, Yakma ne olur, Yine hazan,
Unutmadim, Ah olmaz olsun, Yaz giilii, Sevmek sug, Ah ey goniil, Gel be
yar, Ben eski ben, Yak gemileri, Serapmis meger Vazgectim, Sevenler hep
yanarmig, Riizgarli tepeler, Bize mi diiser, Kime ne, Unutulmaz, Izler
kalacak, Hazin hazin, Hatiran yeter, Nerede sabahim, Al elma, Yagsamak
Dedigin, Elbet goniiller bir giin, Ne giizelsin, Seven kalpler affeder, Ask
GoOmiilmesin, Seven birbirini bulur sevdigim”.

Eser isimleri genel bilgi amagl verilmis olup s6z konusu eserler
detayl1 analizleri ile incelenip daha sonra kitap haline doniistiiriilecektir.

7. SONUC

Aragtirma; Miizikolog (Kirikkale Yiiksek lisans), miizik terapisti,
miizik 6gretmeni (Gazi Egitim Fakiiltesi) ve keman sanatgisi ( Anadolu
Universitesi Devlet Konservatuvari), Ugur Cit’in {ilkemizin 6z miiziginin
gelisimi i¢in arayip buldugu ismi bilinmeyen, kaybolma ihtimali yiiksek
olan degerlerimizden 400’ e yakin bestesi, resimleri, ¢izimleri ve kitaplar
olan ve birgok sanat kollarinda da kendisini yetistirmis olan Bekir
Ustiin’{in eserlerinden bazilarim ve hayatini igermektedir. Tiirk Miizigi
konusunda uzmanlasmig kisilerden destek alinarak olusturulan bir ekip
vasitasiyla baglangicta 32 adet eseri, sanat¢inin ifade etmek istedigi
sekliyle notaya alinmig ve 6z miizigimize ciddi bir materyal saglamasi
acisindan arsivlenmistir. Bu eser sayist giin be giin artmaya devam
etmektedir. Yapilan galigmalar ile notaya alim siireci hizlanip sanatginin
400 adet eserini de tamamlamak i¢in var giiclimiizle ¢alismaktayiz. Bazi
eserlerinin notaya alinmis olmalar1 sebebiyle Tiirk Miizigi egitimi ve icrast
stirecinde kullanilabilirligi ve makamsal degerler icermeleri sayesinde 6z
miizigimize ve miizik egitimine materyal olusturmasi agisindan katki
sagladigi sdylenebilir.

Bekir Ustiin gibi gizli kalmis degerlerimizin kim oldugunun
bilinmesi ve nasil bir yasam siirecinden gectigi ile ilgili bilgilerin, bu
calismay1 okuyan gerek arastirmaci gerekse bagimsiz okuyucularin, bir
sanat¢iy1 kesfetmek i¢in sadece miizik camiasi degil, Anadolu’nun en ticra
kdylerine bile bakmalar1 ve yilmadan aramalar1 gerektigi konusunda ilham
almalarimi saglayacagi, bu tip arastirmalarin sayisinin artmasinin iilkemiz
miizik egitim ve icra hayatina ciddi katkilar saglayacagi umulmaktadir.
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ARAZI SANATINI HAZIRLAYAN SEBEPLER

[k tezahiirleri 1960’1 yillarda Amerika’da baslayan arazi sanati,
1970’lerde Avrupa ve Tiirkiye’ye yayilan Oncii bir sanat yaklagimidir.
Temelinde dogaya doniis, dogada yasanan duyum ile deneyimlerin
geleneksel temsil bi¢imlerinin disinda ifade edilmesi bulunmaktadir.
Sanayi Devrimi ve beraberinde yasanan ekonomik gelismeler, modern
sanat akimlar1 ve Vietnam savasi arazi sanatinin ortaya ¢ikmasinda etkili
olmus kosullardandir.

Modernizm koklerini diisiinsel olarak Aydinlanma Cagi’ndan,
politik olarak Fransiz Devrimi’nden, ekonomik olarak ise Sanayi
Devrimi’nden almistir. Bu dénemde, bilim ve teknoloji alaninda yasanan
gelismeler kentlere goce neden olmus ve niifusu arttirmistir. Kentlerde
niifusun artmasiyla daha fazla barmnak, fabrika ve baraj kurulmus,
bunlarin karsilanmasi ve yasanan teknolojik gelismeler doganin tahrip
edilmesine, kaynaklarinin yavas yavas tiikenmesine neden olmustur. Tiim
bu yasananlar, insan1 dogadan uzaklastirmis ve dogaya duyulan 6zlemi
arttirmigtir. Ayrica, lretim ve tiikketimin 6ne ¢ikmasiyla toplumda sinif
ayriliklar1 olusmus ve kapitalizm ortaya c¢ikmistir. Toplumda varlikli
kimselerin egemen hale gelmesiyle, sanata da ticari olarak yaklagilmustir.
Yasanan ekonomik gelismeler, galeri ve miize mekanlarinin kapitalist
piyasaya hizmet etmesine ve sanat eserinin meta haline gelmesine yol
acnustir. Kér sanatin amaci oldugunda, sanatsal {iretim ve paylasim
siiregleri bundan etkilenmektedir. Bu durum, sanatin 6zgiirlesmesinde
engel teskil etmekte ve sanatgmin kendini, ¢evresini ve toplumsal
sorunlart Gzgiirce anlatabilmesi olan temel amaciyla ¢elismektedir
(Giderer, 2003, s. 102).



Dogaya duyulan 6zlemin artmasi ve sanat eserinin meta haline
gelmesinin yani sira, modern sanat akimlar1 arazi sanatinin yolunun
acilmasinda Onemli bir rol oynamistir. Gelenegin reddedilmesiyle
yasanan gelismeler pek cok yeniligi ve degisimi beraberinde getirmis ve
sanatta yeni acilimlar saglamistir. Izlenimciler dogay1 oldugu gibi taklit
etmek yerine, doga gezileri yaparak giin igerisinde 15181n doga iizerindeki
etkilerini konu alan resimlere yonelmistir. Kiibist resimlerde bi¢imin
parcalanmasiyla Giotto’dan miras kalan tek kacisli perspektif anlayisi
reddedilmis, tuval iizerinde farkli malzemeler kullanilmaya baslanmus,
geleneksel resim anlayisi yavas yavas terk edilmistir. Boylece hem form,
hem de resim yiizeyi olmak {izere sinirlar sorgulanmaya baslanmistir. Bu
sorgulamalar Dadaizm’le beraber, sanat eserinin ne oldugu sorununu
meydana getirmistir. Duchamp, porselen bir pisuvart ters gevirerek
imzaladigi Cesme adli yapitiyla, sanat eserinin tuval ya da heykelden
ibaret olmadigin1 gdstermis ve simnirlart yikmistir. Dadaizm sonrasinda
ortaya ¢ikan Siirrealizm’de, Avrupa’nin dinsel ve ahlaksal goriisleri, aile
anlayisi, milli devlet sistemi gibi geleneksel anlamda degerlerinin
yikilmasi s6z konusudur (Hizmetli, 2009, s. 43).

Arazi sanatinin ortaya ¢iktigi 1960’11 yillarda Vietnam savasinin
yogun etkileri giindemdedir. Vietnam savasi niikleer tehdit, niifus
patlamasi, biiyiimenin dengesizligi ve ¢evre kirliligi gibi pek ¢ok sorunu
giindeme getirmistir. Arazi sanatiyla birlikte “sanatgilar; galeri, miize ve
stiildyolarin digina ¢ikarak harcanmis, kirletilmis topraklara, tiikenmis
kaynaklara, terk edilen maden ve tas ocaklari gibi post-endiistriyel
alanlarin yaninda el degmemis, islenmemis, yerlesim birimlerinden uzak,
ugsuz bucaksiz, ¢Ol-dag-kir-kirsal alan ve topraklara yonelmislerdir”
(Mergin, 2018, s. 2). Bdylece, tarih boyunca dogadan esinlenen sanatgi,
doga ve kendisi arasindaki mesafeyi tamamen ortadan kaldirmistir.
Sanatcilarn birlestiren ana kaygi, sanat ve doga ile dogrudan resimsel
olmayan bir iliski kurmak, sanat eserini metalastiran galeriden
kurtarmaktir. Bu nedenle, galeri mekanlar1 ifadeyi sinirlayan ve
Ozgiirlesmeye engel olan yerler olarak goriilmiistiir.

Arazi sanatcilari, sanat elemanlar1 ve tasarim ilkelerinden
yararlanmakta, siklikla geometrik formlar1 ve 6zellikle de evrensel bir
form olan daireyi kullanmaktadirlar. “Daire; organik formlari, zamant,
degisimi, dongiiyii, mevsimleri, yildizlari, astronomiyi, kokeni, baglangici
ve bazi dinlerde kadmsiligi ve tanrigayi cagristirmaktadir. Bu yiizden
heykeltiraglar ve yeryiizii sanat¢ilart i¢in ¢alismalarinda yer verdikleri
olduk¢a onemli bir formdur.” (Kozlu, 2013, s. 361). Arazi sanati
eserlerinin insanlarin ulagsamayacagi alanlarda gergeklestirilmesi, gecici
dogasi ya da galeriye tasinmasi gibi nedenlerle yazi, fotograf veya video
aracilifiyla belgeleme 6nem tagimaktadir.
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Arazi sanatinin diger sanat anlayislariyla yakinligini agiklayan
Antmen’e (2016, s. 253) gore:

Arazi sanati, sade ve geometrik sekillerin agik alanlara
uygulanmasi agisindan Minimalizm ile tas/toprak gibi
dogal malzeme kullanimi ve siiregselligi agisindan Arte
Povera ile, yapitlarin genellikle gelip gegici dogasi
nedeniyle ‘Happening’le, hatta bazen sanatginin dogaya
bizzat miidahale siirecine odaklanmasi agisindan
Performans Sanati’yla ve projelerin zaman zaman salt
belge, fotograf, harita ve benzeri ‘artakalan’ malzemeyle
sergilenmesi dolayisiyla Kavramsal Sanat ile yakinlik
tagtyan bir akim olarak nitelendirilmistir.

Michael Heizer, Robert Smithson, Robert Morris, Walter De Maria
vb. sanatcilarla Amerika’da baslayan arazi sanati, 1970°1i yillarda
Richard Long, Andy Goldsworty, David Nash gibi sanatcilarla Avrupa’ya
yayillmistir. Agnes Denes, Nancy Holt, Ana Mendieta, Alice Aycock,
Mary Miss vb. kadin arazi sanatgilarin eserleri donemin feminizm
hareketleri igerisinde siiriiklenerek anonim hale gelmistir (Bjelicic, 2020).
Tiirkiye’de arazi sanati, Yiicel Dénmez’in 1974 yilinda olusturdugu doga
diizenlemeleri ve bu calismanin kis versiyonu olarak 1975’te Bursa
Uludag’da  gergeklestirdigi  kar  resmi  projesiyle  bagladigi
diisiiniilmektedir (Aydin, 2014, s. 62). Mehmet Kavukcu, Varol Topag,
Mehmet Ali Uysal, Ayse Erkmen, Cengiz Tekin, Mustafa Duyuluer,
Alper Aydin, Esra Ertugrul Tomsuk ve El¢in Ekinci arazi sanatina
yonelik eserler vermislerdir.

Mergin’e gore arazi sanatinin belirli bir amaci ve manifestosu
bulunmamaktadir (2018, s. 34). Bazi ¢alismalarda tas, toprak, yaprak gibi
tamamen dogal malzemeler kullanilirken, digerlerinde; dinamit, celik
direk, buldozer gibi malzemeler kullanilmig, makine ve teknolojilerin
giiciinden yararlanilmistir. Ornegin: Ingiliz sanatg1 Richard Long doga
dostu ve miitevazi isler yaparken, Amerikali sanat¢1 Michael Heizer, is
makinelerinin kullanimina dayali eserler gerceklestirmistir. Dogrudan
dogada olusturulan eserlerin disinda, doganin galeriye tasinmasiyla elde
edilen eserler de goriilmektedir. Dolayisiyla, artik mekan simirsizdir ve
sanat¢1 diigiincelerini gergeklestirebilmek icin her tiirlii malzemeyi,
mekan1 ve dogay1 kullanabilmektedir. Greenberg’in deyimiyle “Yetenek
alaninin Gtesine gecen” caligmalar, sanatin tanim ve uygulanisina farkli
tiirden bir yaklasim sunmaktadir (Kedik, 1999, s. 102). Ortaya ¢ikan
calismalar, sanatginin dogayla iletisiminin ve cevreyi algilayiginin bir
iriinii olarak sekillenmekte; izleyici ve doga ile beslenip gelismektedir
(Aydin, 2014, s. 62).
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Kastner ve Wallis (2005), arazi sanatinda dogaya olan
yaklasimlari; Entegrasyon, Miidahale, Katilim, Hayal Kurma ve
Uygulama olarak smiflandirmistir. Entegrasyon, manzara ve doganin
kendisinin malzeme olarak ele alindigi, lokal olan dogal malzemelerin
eklenmesi, cikarilmasi veya yerinin degistirilmesiyle minimalizmin
karakteristik ozelliklerini tasiyan ve temel geometrik formlara vurgu
yapan, heykel olarak da adlandirilan formlarmm olusturuldugu bir
yaklagimdir. Miidahale yaklasiminda, arazi sanatgilar: iiretilmis materyal
ve yapilart kullanarak ya da teknoloji ve makinelerin yardimiyla dogaya
dokunarak biiylik Olgekli isler iiretirler. Bu eserlerin esasinda doganin
sorgulanmasi vardir ve sehir yasami, endiistri, galeri mekanlar1 doga ile
iligkisi ac¢isindan sorunsallastirilir. Kafilim, doga ile kisisel bir iliski
kurulan ve sanat¢inin bedenini performatif olarak kullandigi bir
yaklagimdir. Arazi sanatcilari bedenleriyle yeryliziinde izler birakmis ve
belgelemistir. Uygulama yaklagimina goére, doga bos bir tuval veya
sinirsizca faydalanilacak bir kaynak degildir ve sosyo-politik gercekler
dikkate alinarak, canli ve etkilesimli bir sistem olarak ele alinmalidir. Bu
yaklagim, heykelden performansa kadar uzanmaktadir. Son olarak Hayal
Kurma, arazi sanatgilarinin dogaya fiziksel Ozelliklerinden ziyade bir
metafor ve sembol olarak yaklagsmasidir. Bu siniflandirmadaki sinirlar net
olmamakla beraber, sanatcilarin ¢esitli yaklagimlar sergilemesi ve
eserlerinin kendi igerisinde celismesi s6z konusudur. Bu konuyla ilgili
Tiberghien (1995, s. 64), “Arazi Sanati'min siniflandirmaya kars1 oldugu
ve kolaylikla kurallara bagl bir zaman ¢izgisine yerlestirilemeyecegi, her
parcanin bir noktaya karsilik gelmese de, esnek bir varolus sergiledigi”
gorlisiindedir. Arazi sanatinda ortak bir ama¢ veya manifesto
bulunmamasi da yapilan uygulamalar1 birbirinden olduk¢a farkli ve
cesitli kilmaktadir.

Kozlu (2018) insanin dogayla kurdugu iliskiyi, bat1 ve dogunun
doga felsefelerini karsilastirmak yoluyla ¢oziimlemeye calismistir. Bu
¢oziimlemede, bati anlayisina “akil” kavramsallastirmasiyla ve
rasyonaliteye vurgu yaparak yaklasmistir. Asya ve Uzak Dogu
uygarliklarmin kiiltiirel cesitliliklerini ise “sezgi” kavramsallastirmasiyla
aciklamistir. Akil ve sezgi kavramlari iizerinden gelistirilen bu
karsilastirmali perspektifi ile Kozlu, insan doga iliskisinde, bir tistiinliik
yariginl tartigmaya acar gibidir. Arastirmaci, diinyada gelisen arazi
sanatini, degisimleri gosteren tarihsel bir bakisin yani sira temalar
iizerinden agiklamistir. Kozlu’nun bu yaklagimi, sanatsal olusumlarda
cografya ve Kkiiltiirlerin etkilerinin O6nemini bir kez daha ortaya
koymaktadir.

Literatiirde gerceklestirilen incelemede, Tiirkiye’deki arazi sanati
uygulamalarinin incelendigi caligsmalarin azligr dikkat ¢ekmektedir. Bu
incelemede, Kkiiltiirleraras1 baglamda benzerlik ve farklilik gosteren
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ozelliklerine goére incelenmedigi goriilmiis ve bu durum, arastirmanin
problem durumunu olusturmustur. Bu problem durumundan hareketle,
Amerika ve Avrupa baglamlari lizerinden uluslararasi Sanatgilarin one
cikan eserleri ve Tirkiye cografyasinda iiretimlerde bulunan ulusal
sanatcilarin eserlerinden olusturulan bir veri seti temel alinmustir.
Aragtirma, Tiirkiye’deki arazi sanati uygulamalarini, Amerika ve
Avrupa’da ortaya ¢ikan uygulamalarla benzerlik ve farklilik gdsteren
ozellikleri iizerinden incelemeyi amaglayan bir c¢oziimleme olarak
yapilandirilmistir. Eserler, olusum siireclerinden ortaya ¢ikan temalar
yoluyla sonuglarda sunulmustur. Arastirma, kiiltlirin sanatsal farkliliklart
olusturan temel bir etken oldugunu ortaya koymak; yapitlarin tasidigi
kiiltiirel izleri kiiltiirleraras1 baglamda degerlendirmek ve sonraki
calismalar ig¢in Dbiitiincil bir bakis sunabilmek ag¢isindan Gnem
tasimaktadir.

AMERIKA’DA BUYUK OLCEKLER, EKiP CALISMASI,

TEKNOLOJI ve SPONSOR DESTEGI

Robert Smithson’in 1969 yilinda Amerika’nin Utah eyaletindeki
Biiyiik Tuz Golu kiyisinda gergeklestirdigi Spiral Jetty adli yapiti arazi
sanatinin simgesi haline gelmistir. Eser 4,5 metre genisliginde, 457 metre
uzunlugunda olup, yapiminda bélgenin yerel malzemelerinden olan
bazalt, kirectasi ve topraktan olusan 6.650 tonluk bir karigim
kullanilmistir (Uysal, 2009, s. 21). Bu karisim, is makineleri ve
buldozerler kullanilarak tasinmis, miiteahhitlerin de i¢inde bulundugu bir
ekiple calisilmigtir. Goldeki su yosunlar1 ve bakterilerin miktarina bagl
olarak gol belirli donemlerde kirmiza renge doniismekte, sarmaldaki
kayalar tuz miktarina bagl olarak beyaza doniismektedir. Eserin petrol
cikarmak i¢in kullanilan bir bolgede yapilmasi insan ve doga iligkisine
dikkat c¢ekerek ¢evre bilincine farkindalik olusturmaktadir. Eser
tiretildikten iki yil sonra, goldeki su seviyesinin yiikselmesi ile sular
altinda kalarak ulagilamaz hale gelmistir (Mergin, 2018, s. 83). Sanatgi,
yapitlarinda sanatin metalagmasina ve sanatginin sémiiriilmesine karsi bir
durus sergilemistir. Robert Smithson’in esi olan Nancy Holt,
calismalarina arazi sanati eserlerini belgeleme ile baslamis, fotograf ve
video c¢alismalarindan edindigi vizér yaklasimi kendi eserlerinin
kavramsal temelini olusturmustur. Holt’un dort beton tiinelin agik X
konfiglirasyonu olusturacak sekilde ¢6l zeminine yerlestirilmesiyle
olusturulan Sun Tunnels isimli ¢alismasi, diagonal olarak 26 metre
uzunlugundadir (Kastner ve Wallis, 2005, s. 88). Giin doniimiinde
giinesin dogus ve batis agilarina gore ayarlanan tiineller, glines ya da
aydan gelen 1giklarin deliklerden ge¢mesini daire seklinde yansimaktadir.
Glnesin ve aym dongiileriyle siirekli degisen eser, izleyiciyi zamanin
kozmik 6l¢iileri ile bag basa birakmaktadir.
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Michael Heizer, sanat eserinin metalasmasindan rahatsizlik duyan
ve caligsmak igin genis alanlar1 tercih eden Amerikali bir sanatgidir.
Heizer 1969 yilinda Nevada ¢oliinde bir tepeyi satin almis, buray1 agik bir
atolye gibi kullanmistir (Uysal, 2009, s. 21). Heizer’in en bilinen
calismasi olan Double Negative bir vadinin iki yaninda karsilikl iki tane
dikdortgen yarik olusturulmasiyla elde edilmistir. Eser 9,14 metre
genigliginde, 15 metre derinliginde ve 457 metre uzunlugunda olup oyuk
acilmasi i¢in dinamit kullanilmis, buldozer yardimiyla 240.000 ton toprak
cikarilmistir. Double Negative, 1960’larin yaygin olan Zen Budizmi,
varolusculuk, olumsuzluk ve bosluk gibi kavramlarla da
iligskilendirilmistir. (Mergin, 2018, s. 99). Diger bir Amerikali sanatc1
olan James Turrel, calismalarinda ana malzeme olarak dogal ve yapay
15181 kullanmaktadir. En {inli eserlerinden biri Roden Crater adl
caligmasidir. Sanatgi, Arizona’da 400.000 yillik sénmiis bir volkanik
krater kesfetmis ve 1979 yilinda 1625 metre yiikseklikte bulunan 3 km.
genigligindeki krateri satin almistir (Uysal, 2009, s. 28). Ziyaretgilerin
volkanin tabanina inigini gerceklestirmek i¢in bir tlinel inga edilmistir.
Ziyaretciler  tiinele  inerek, gokyiiziini ve  yansiyan 15181
deneyimlemektedir. Turrell, bu isi i¢in “kisinin gordiigiiniin degil,
hissettiginin var olmas1” betimlemesini kullanmistir (Uysal, 2009, s. 30).

Eserlerini esi Jeanne Claude ile birlikte gerceklestiren Christo’nun,
1972-1976 yillar1 arasinda Kaliforniya’da gergeklestirdigi 2 milyon
dolarlik bir proje olan Running Fence adli eseri; 5,5 metre yiiksekliginde
ve yaklasik 40 km. uzunlugunda olup, iki ay boyunca 65 is¢inin haftada
60 saat caligmasi sonucu bolgenin beyaz naylon kumas ile kaplanmasiyla
elde edilmistir (Uysal, 2009, s. 31). Eserin yapiminda ¢ok sayida kanca
ve ¢elik direk kullanilmigtir. Bolgedeki issizlik sorununa kisa siireli bir
¢Oziim saglanirken, eseri géormeye gelen turistler ve diger sanatseverler
bolge ekonomisini canlandirmistir. Uzun bir hazirlik ve arastirma siireci
iceren eserin yasam siiresi sadece iki hafta ile simirhidir. Sanat¢1 projenin
cevreye etkisiyle ilgili elestirilere ise eseriyle doga arasindaki miikemmel
uyumu korudugunu ileri siirerek yanit vermistir. Amerikali sanatg1 Walter
De Maria ise gorlinmeyeni goriiniir kilmay1 hedeflemistir. Sanatginin en
bilinen eseri, The Lightning Field adli yiikksek maliyetli bir ¢caligmadir
(bkz. Sekil 1). New Mexico’da 1 kilometre uzunlugunda olan bir tarlada;
yildirim ¢ekmek i¢in ucuna igne eklenen 400 paslanmaz ¢elik direkle,
yapay bir yildirim tarlasi olusturmustur (Farthing, 2014, s. 532). Yilda en
az 60 giin firtina ¢ikan bolgede, celik direklere yildirim diismesiyle eser
tamamlanmis olmaktadir. Bu anlarin belgelenerek izleyiciye sunulmasi
disinda, yagis aldigi donemleri belirli olan bir boélge oldugu igin
izleyiciler i¢in turlar diizenlenmekte ve korunakli bolgelerde simsek
firtinasi izlenebilmektedir (Kastner ve Wallis, 2005, s. 107).

AVRUPA’DA KUCUK OLCEKLI, BUTCESIZ,
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DOGA DOSTU BIiREYSEL CALISMALAR

Ingiliz sanatc1 Richard Long, sanatim yiiriiyerek gerceklestirmekte
ve fotograf ya da video ile belgelemektedir. Onun igin yiiriimek hayati
yalinlagtirmanin, dagimikligi, karisikligi diizenlemenin yollarindan biridir
(Mergin, 2018, s. 64). Bu yiiriiyiisler, dogada hog vakit gecirmekten
farkli olarak, duyum ve deneyimlerle igsel bir yolculuga arz etmektedir.
Ingiltere, Japonya, Irlanda, Kanada, Afrika, Mogolistan, Bolivya gibi
diinyanin farkl1 yerlerinde yapmis oldugu doga yiiriiyiislerinde ¢imen, su,
tag, yosun, aga¢c dallari, camur, deniz kabuklar1 gibi dogadaki
malzemeleri kullanmis, dogaya kiiciik dokunuslar yaparak sanatini
gergeklestirmistir (Atakan, 1998, s. 63). Long A Line Made by Walking
adli eserini olustururken arazi {izerinde ayni ¢izgi boyunca hizli bir
sekilde ileri ve geriye dogru yiirlimiistir. Diiz bir ¢izgi ¢izmek igin
ayaklarimi kullanmis, kendi varligima duyum ve deneyimine dair gecici
bir iz birakmustir. Long, c¢aligmalarim kozmik olaylarla da
iligkilendirmektedir. Yilin en uzun gecesinde dolunay 15181 altinda
yiirliyerek biraktigi izleri, Einstein’nin izafiyet teorisinden etkilenerck
olusturdugu bilinmektedir (Kinam, 2010, s. 37). Genellikle ¢izgi ve daire
formundan yararlandigi eserlerini dogada ve dogal malzemelerin galeriye
taginmasiyla galeride gergeklestirmistir.

Hollandali sanat¢i Jan Dibbets, calismalarinda yalin geometrik
formlar kullanarak doga fizerinde perspektif diizenlemeler yapmistir
(Mergin, 2018, s. 198). Bu geometrik formlar, ii¢ boyutlu yanilsama ile
elde edilmis olup gergekte yamuk veya egik goriiniimdedirler. Sanatgi, bu
illiizyon ile izleyicinin perspektif algisin1 degisime ugratmaktadir. Fin
sanat¢1 Olavi Lanu ise sanat hayatina resimle baslamis ve yaptig1 renk
arastirmalari sonucunda siyaha yonelmis, daha sonra 1sik ile gdlgeye
yogunlasarak rolyef etkisini benimsemistir. Sanat¢i, bazen yolda buldugu
bir tag dahil olmak iizere aga¢, yosun, kum gibi dogal malzemelerden
eserlerini olugturmustur. Ormanin ¢esitli kisitmlarina yerlestirdigi figiirler
ile dogada yasami ve doga ile biitiinlesmeyi vurgulamaktadir. Izleyiciyi
iirkiitmeyen figiirler, ¢ogunlukla sakin ve huzur verici bir gériinimdedir
(Hizmetli, 2009, s. 85).

Ingiliz sanatc1 Andy Goldsworthy, dogal unsurlar1 estetik degeri
yiiksek bicimde yorumlamis ve dogaya miidahalesini en az seviyede
tutmaya calismigtir. Calismalarinda daire formunu ¢esitli malzemeler ile
defalarca  kullanmistir.  Sanatint  dogada buldugu malzemelerle
gerceklestirmesi agisindan Richard Long’un yaklasimi ile benzerlik
gostermesine ragmen, ondan farkli olarak malzemeleri ¢ok daha cesitli,
renkli ve plastik degerler tasiyan niteliktedir (Yilmaz, 2005, s. 252).
Goldsworthy sanatina dair “...Mekan yiirliyerek bulunur; yon, hava ve
mevsim tarafindan belirlenir. Ben bir avciyim, her giiniin bana sundugu
firsatlar1 degerlendiririm. Eger kar yagiyorsa, karla calisirim, yaprak
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dokiimiinde malzemem yapraklardir; devrilmis bir aga¢ dallar igin
kaynaktir.” demistir (bkz. Sekil 2) (Grande, 2004, s. 92).

Fotograf 1. Touching North, Andy Goldsworthy, 1989, North Pole.

Ingiliz sanat¢1 David Nash ise malzeme olarak agaclari tercih etmis
ve sehir yasamindan uzak olan ormanlik bir vadide eserlerini
olusturmustur (Yilmaz, 2004, s. 253). Nash’in en bilinen eserlerinden
biri 21. yiizy1l igin 1977 yilinda tasarladigi Ash Dome adli ¢aligmadir.
Eser 22 disbudak fidanin yaklasik 9 metre ¢apinda bir daire olusturacak
sekilde dikilmesi ve budanarak 18 yilsonunda kubbe seklinde biiylimesi
ile olusturulmustur. Sanatci, Ash Dome’u gelecege olan inancini yansitan
bir eylem olarak tasarladigini ifade etmistir (Uysal, 2009, s. 95). Alman
sanat¢1 Nils Udo da galigmalarini benzer bir yaklasimla siirdiirmektedir.
Sanatgimin Clay Nest isimli eseri, bambularin 80 tonluk bir kus yuvasina
dontstiirtilmesi ile elde edilmistir. Udo, dogal olan1 bir sanat eserine
yiikselterek doganin canliligina, sanat ve yasam arasindaki bosluga dikkat
¢ekmistir.

TURKIYE’DE FARKLI OLCEKLER,

MEKAN ve MALZEME CESITLILiGi, BIREYSEL

CALISMALAR

Yiicel Donmez toz boya kullanarak gergeklestirdigi kar resimleri
ile kar iizerine resim yapan sanatg1 olarak taninmaktadir. ilk kar resmini
1975 yilinda Uludag'da gerceklestiren sanatgi, 1976’da Palanddken'de,
1993 yilinda Amerikanin Chicago sehrindeki Milenyum Parki’nda
eserlerini gergeklestirmistir. Donmez, 1996 yilinda ikinci kez Uludag’a
cikip, 10.000 metrekarelik karli alan1 boyamistir. 2013 yilinda Antalya
Saklikent Kayak Merkezi’'nde Yiicel Dénmez ve arkadaglari ‘Unusual
Care’ isimli sanat grubuyla ‘Land Art’ projesini gerceklestirilmistir (bkz.
Sekil 3). 2015 yilinda ise Antalya’nin Akseki ilgesi Goktepe Yaylasi’nda
organik boyalar kullanarak kar iizerine resim yapmis, ‘Siradisi Sanat
Grubu’ iyeleriyle kar resimlerinin 40. yilmi kutlamistir (Kara renk
veriyorlar, 2015). Siklikla dag ortamimi tercih eden sanatci, Barisin
Kelebekleri adli yapitin1 gergeklestirmek igin atdlyesinde tasarladigi
kelebek desenlerini sirt cantasina yerlestirmis ve Artvin’in Yusufeli
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flgesi'nde 3400 metre yiikseklikteki Kackar Daglar’ma tirmanmustir.
Doénmez, bu eserle ilgili olarak “Kelebekler yasamlariyla barigin
semboliidiir. Baris icinde yasar ve erken oliirler... Benim kelebeklerim
uzun yasayacak ve her firsatta ve her yerde kendilerini gostererek, barig
mesajlart verecektir.” demistir (Doga diizenlemesi, 2011).

-

Fotograf 2. Kar Resmi, Yiicel Dénmez, 2013,
Saklikent Antalya, Tiirkiye.

Mehmet Ali Uysal’in ¢alismalarinda mekan ve mekéan algist 6n
plandadir. “Sanatg1, mekan ile iletisim yoluyla ¢aligmalarini var ederek,
yaratici siirecin ve sanati algilayis bigiminin zaman ve mekanla nasil bir
iliski kurdugunu incelemekte ve arastirmalar yapmaktadir.” (Aydin,
2014, s. 30). Ayna ve metal kullanmmmyla gerceklestirdigi Ayna adl
eserinde, mekan1 doniistiirerek izleyicinin mekan algisin1 degisime
ugratmistir. Kapadokya ilinde, ‘Diinyadan Cikis Yollarr’ temali
‘Cappadox’ festivali kapsaminda diizenlen giincel sanat sergisine Kdgit
Gemi adli eseriyle katilan sanat¢i, bu cografyanin bir donem sular
altindaki jeolojik geg¢misine isaret etmektedir (Mehmet Ali Uysal-Kagit
gemi, 2018). Cocukluk nostaljisi olan kagit geminin, dogal olusum
gosteren peribacalarinin yaninda ve yiiksek bir manzarada soyut bir form
olarak yer edinmesi, izleyicinin mekan algisini etkilemektedir (bkz. Sekil
4).
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Fotograf 3. Kdgit Gemi, Mehmet Ali Uysal, Cappadox 2017,
Kapadokya, Tiirkiye.

Varol Topag, malzeme konusunda ayrim yapmaksizin dogada
iretimler yapmaya Ozen gostermekte ve belgelemektedir. “Sanatgi
dogada iz siirerken, varolugsal arayigini, zaman ve mekén ayrimi
yapmaksizin yok oluslarla siirdiirmektedir” (Tandogan ve Es, 2018, s.
1364). Sanatciya gore bu yok olus, yasam ve doga ile biitiinlesme
cabasidir. Finlandiya, Gliney Kore, Hirvatistan dahil g¢esitli {ilkelerde
eserlerini tiretmistir. Tiirkiye’deki ender eserlerinden biri olan Fermuar
adli calismasi, doganin galeriye tasinmasiyla olusturulmustur ve insanin
dogaya yabancilagsmasina, dogadan uzaklagsmiglik durumuna gondermede
bulunmaktadir (bkz. Fotograf 5).

Fotograf 4. Fermuar, Varol Topag, 2018, Izmir, Tiirkiye.

Mehmet Kavukgu, ¢alismalariyla halk mekanlarima miidahalede
bulunmakta ve yasadigi cografyanin zorlu iklim sartlarini, sanatsal tiretim
icin avantaja doniistlirerek giiniimiiz insaninin doga ile olan iligkisini
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sorgulamaktadir. Anadolu’da Erzurum ilinde eserlerini iireten sanat¢inin,
arazi sanati uygulamalarina performans sanati da eslik etmektedir.
Ornegin, Siddeti Diisiinmek 2 adli ¢alismasinda iki metrekiipliik demir
diizenek ve sakatat malzemeler kullanarak gerceklestiren sanatci,
Tiirkiye’nin giindeminde bulunan terdr ve siddet olaylarina dikkat ¢ekme
istegini vurgulamis ve pargalanmig organlarin terér ve siddetin
hedefindeki kadin, ¢ocuk, hayvan ve dogayr temsil ettigini belirterek
kullandig1 materyalleri su ile dondururken, teroér ve siddeti dondurdugunu
ifade etmistir (Terdr ve siddeti dondurdu, 2017). Kavuk¢u’nun trafik
kazalarina dikkat ¢ekmek i¢in gerceklestirdigi Mevsimler ve Bigimler adli
calismasinda, trafik kazalarinda hurdaya ¢ikmig 4 otomobile itfaiye
yardimiyla aksam saatlerinde su sikilmistir (bkz. Fotograf 6). Gece
saatlerinde -20 derecelere ulasan sogukla otomobiller ve {izerine
yerlestirildikleri ¢elik konstriiksiyon buz tutmus, sarkitlar olugturmustur
(Erzurum’da otomobil ve agaclar buz tuttu, 2013).

=

Sekil 5. Mevsimler ve Bicimler, Mehmet Kavukcu, 2013,
Erzurum, Tiirkiye.

Alper Aydin’mn eserleri, diinyaya farkli bir bakis acisiyla nasil
bakilabilecegini gdsterme cabasi icerisindedir. insanin dogay1 kesfetmesi
ve c¢evreyle baris iginde olmasi amaglanmaktadir. ‘Insan Varligmin
Sembolii Olarak Yeryiiziinde Geometri’ temali uygulamalardan biri olan
Yesil Miidahale isimli eser, doganin kendi kendine olusturdugu organik
dokularin yorumlanip toz boya ile renklendirilmesiyle elde edilmistir
(bkz. Sekil 7). Doga icerisindeki giizellige sanatsal bir bakis acisiyla
farkindalig arttirmak i¢in odak noktalar1 olusturulmustur (Aydin, 2014, s.
70). Sanatgr ‘Bir Meta Olarak Doga’ temali c¢alismalar da
gerceklestirmistir. Ornegin, Taslarin Gergek Olgiitii adli ¢aligmasinda,
Ordu sahilindeki kayaliklara gercek dlgiileri su bazli boya ile yazilmstir.
Hayatimizdaki sinir ve Olgiitlere dikkat dikkat c¢eken c¢alisma tepki
niteligindedir.
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Fotograf 6. Yesil Miidahale, Alper Aydin, 2010, Yason sahili, Ordu,
Tiirkiye.

Mustafa Duyuluer, c¢aligmalarinda doga ile insanin uyumluluk
gosteren yagam ve liretim iliskileri kurabilecegi yaklagimin1 benimsemis,
doganin yaratici siirecte imgelemi harekete gecirdigini belirtmistir.
Sanatcinin tohum ekilmeye hazirlanilan bir tarlaymis gibi tasarladig Diis
Tarlas: adli eseri, 1000 metrekarelik acik alanda diiz bir ylizey elde
edilmesi ve 10 cm yiikseklikte 3’er metrekarelik homojen alanlar
olusturulmasiyla elde edilmistir (Duyuluer, 2014, s. 47). 20 metre
uzunlugundaki Dalga adli eserinde ise 15 kamyon toprak rampanin
iizerine tasinmis ve is makinesiyle miidahale edilerek dalga formu
verilmistir (bkz. Fotograf 8) (Duyuluer, 2014, s. 53).

Fotograf 7. Dalga, Mustafa Duyuluer, 2013, Hatay Tiirkiye.

Esra Ertugrul Tomsuk, dogaya miitevazi dokunuslarda bulunarak
eserlerini olusturmustur. Dogada insanin kalici bir katkisin1 amaglamak
yerine, doganin i¢inde biitiin canlilarin gegiciligini ve dogadaki degisimi
simgeleme istegini vurgulamistir. Bu baglamda, dogaya ait malzemelerle
eklemlenme diyalektiginin  kurulmasiyla siirece dahil olmay1
hedeflemistir (Tomsuk, s. 2018, 152). Barmnak adli eseri, dogal atik
birikintilerinden olusan kuru ot yiginlarinin birbirini takip eden dairesel
formlar halinde sekillendirilmesiyle olusturulmustur (bkz. Fotograf 9).
Yeryiizii ile gokylizii arasindaki sinir halinde yer alan ¢aligsma, 6liim ve
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yeniden dogus arasindaki dongiisellige vurgu yapmaktadir. Isimsiz adl
baska bir ¢alismasinda, balmumu ile kaplanan dallardan olusturulan bir
diizenleme, altin sarist bir geyik boynuzu gibi ¢atallanarak gokyiiziine
dogru uzamakta ve ait oldugu yere yeni kimligiyle donerek dik basli bir
durus sergilemektedir.

Fotograf 8. Barinak, Esra Ertugrul Tomsuk, 2015, ODTU,
Ankara, Tirkiye.

Elgin Ekinci doga, kiiltiir ve var olan ile tasarlanmig arasinda
dengelenmeye c¢abalayan ruh hali {izerinden calismalar iiretmektedir.
[zleyicisini doga ve kendi ile kurdugu iliski {izerinden heniiz hicbir seyin
tasarlanmadig ilksel bellegi ve 6zii diisiinmeye davet etmektedir. Ekinci,
geometrik bigimlendirme, mimari unsurlar, 6l¢me, siniflandirma, dogal
olanin kaliba sokulmasi, sablonlarla tanimlamasi, tasnif edilmesini
mesele edinerek bu niyetlerin gériinmez sonucu olan iktidar bi¢imlerine
egilmektedir (Diizenin dogas1 daire galeride, t.y.). Sanatcinin /nsa adli
caligmasi, temsili yapilarin yeniden inga edilmesi iizerinden temel
geometrik formlarin kullanilmasiyla elde edilmistir (bkz. Sekil 10).

Fotograf 9. Insa: Bilincin Daire ve Kareleri, Elgin Ekinci, 2013, Kilyos,
Istanbul, Tiirkiye.

Cengiz Tekin, ¢calismalarinda ¢6ziim iiretmek yerine daha ¢ok soru
ve sorun iiretmenin 6nemine inanan bir sanat¢idir. Bu konuda, “Bir seyin
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anlami konusunda fikir sahibi degilsek veyahut anlamlandirmak igin soru
sormuyorsak o sey hicbir sey degildir” demistir (Aydin, 2014, s. 39).
Susma ve beklemenin siddetli bir eylem olduguna inanan sanatci, Kirmizi
Hali adli eserinde bekleyen, beklentisi olan merakli kimseler i¢in umudun
devam ettigine gonderme yapmaktadir (bkz. Sekil 11).

2 T T ————m—"

Fotograf 10. Kirmizi Hali, Cengiz Tekin, 2012, Diyarbakir, Tiirkiye.
SONUC

Bu arastirmada, Tiirkiye’deki arazi sanati uygulamalari, Amerika
ve Avrupa’da ortaya ¢ikan uygulamalarla benzerlik ve farklilik gosteren
ozellikleri lizerinden incelenmistir. Ayn kiiltiirde ortaya ¢ikan yapitlarda
benzerliklere rastlanmig, kiiltiirler arasinda ise cografi, ekonomik ve
pratik olarak yasamsal farkliliklar oldugu goriilmistiir. Arazi sanati
uygulamalarinda, ¢ogunlukla daire olmak {izere geometrik formlardan
yararlanilmasi ve dogrudan dogada calisilan eserlerin yani sira doganin
galeriye tasinmasiyla elde edilen eserlerin olmasi, incelenen ii¢ kiiltiiriin
ortak yonleridir. 1lk olarak Amerika’da baslayan arazi sanati
uygulamalarinda, teknolojinin vurgulandigi eserler ortaya g¢ikmustir.
Biiyiik tuz golii, ¢ol, tarla, krater gibi ugsuz bucaksiz mekéanlar tercih
edilmis veya satin alinmistir. Dinamit, gelik direk, beton tiinel, kanca,
naylon kumas ve yapay 1sik kaynaklar1 kullanilan malzemelerdendir.
Ulasilmas1 gii¢ bolgelerde olusturulan ve sponsor destegi gerektiren
eserler, ekip g¢alismasi ve is makinelerinin kullanimyla ¢ok biiyiik
Olceklerde gerceklestirilmistir. Bu yoniiyle, Amerikan arazi sanati
kapitalist bir sanat formu olarak tanimlanmis, sanatcilar yer yer dogaya
kars1 duyarsiz ve kibirli olmakla su¢lanmistir (Mergin, 2018, s. 50).

Avrupa’da arazi sanati kar, su, tas, yosun, aga¢, agac dallari,
yaprak, kum, ¢amur ve deniz kabuklar1 gibi dogal malzemelere ve dogal
stireclere dayanan uygulamalarla karakterizedir. Biitce veya sponsor
gerektirmeyen doga dostu eserler, ¢ogunlukla kiigiik 6l¢ekli, kisa omiirlii
ve bireysel olarak gerceklestirilmistir. Amerikali sanatcilar siklikla ¢ol
gibi ugsuz bucaksiz alanlarda calismayr tercih ederken, Avrupal
sanat¢ilar ormanlik arazilerde, kirsal alanlarda c¢alismig, teknoloji
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kullanimindan uzak durarak, dogaya kii¢iik dokunuslarda bulunmus ve
ekosisteme kars1 duyarli bir tavir icerisinde olmustur.

Tiirkiye’de arazi sanati, Yiicel Donmez’in 1974 yilinda
olusturdugu doga diizenlemeleri ve bu calismanin kis versiyonu olarak
1975’te  Bursa Uludag’da gerceklestirdigi kar resmi projesiyle
baslamustir. Tiirkiye’deki arazi sanati uygulamalarinda; araba, ayna, celik
konstriiksiyon, metal, hali, toz boya, sakatat gibi malzemelerin yan sira;
toprak, kum, saman, balmumu, ahsap, ¢cim, kaya, kar, buz gibi tamamen
dogal olan malzemelerin de kullanildig1 goriilmiistiir. Dag, sahil, kirsal
alan ve kamusal alanlar olmak tizere ¢esitli mekanlar tercih edilmistir.
Biitgesiz veya kiigiik bir biitceyle olusturulan eserler, farkli 6lgeklerde ve
bireysel olarak gerceklestirilmistir. Is makinesi kullanimma ve ekip
calismasma nadiren gidilmistir. Benzer bir sekilde Tandogan ve Es
(2018) arastirma sonucunda, Tiirkiye’de arazi sanatinda fikrin 6ne ¢iktigi,
anitsal olmayan, makine ve is¢i gerektirmeyen c¢alismalar yapildigina
deginmistir.

Sonug olarak, Tiirkiye ve Avrupa’daki arazi sanati uygulamalari;
sponsor destekli, teknoloji kullanimina agirlik veren biiyiikk 6lcekli
calismalar1 ile Amerika’da ortaya ¢ikan ve yayginlasan arazi sanati
uygulamalariyla biiylik dlgiide farklilik gostermistir. Tiirkiye’deki arazi
sanati uygulamalariyla, Avrupa’da biitce veya sponsor gerektirmeyen,
bireysel, kisa Omiirlii, ¢ogunlukla kiiciik Olgekli, dogal siire¢ ve
malzemelere dayanan uygulamalar ile anlayis ve calisma prensipleri
bakimindan benzerlikler bulunmaktadir. Avrupa’dan farkli olarak
Tirkiye’deki arazi sanati uygulamalarinda, c¢esitli mekanlar, farkl
Olcekler ve dogal malzemelerin yani sira yapay malzemelerin de
kullanildigr  goriilmiistiir. Tiirkiye’deki arazi sanatgilari, Avrupali
sanatgilar gibi teknoloji kullanimindan agirlikla uzak durmus ve dogaya
kiigiik dokunuslarda bulunarak ekosisteme karst duyarli bir tavir
sergilemistir.

Tiirkiye’de arazi sanati drneklerinin kisith olmasiyla ilgili olarak
Aydin (2014), kavramsal bilgilerin ve uygulamalarin kayit altina alinmasi
konusunda eksiklikler oldugunu belirtmistir. Bununla beraber,
Hizmetli’nin (2009) arazi sanati uygulamalarimi uluslararasi baglamda
calisma yontemlerine gore siiflandirdign ve ayirt edici bir bakis agist
sundugu aragtirmasimin  sonucunda, ilkemizde kavramsal sanat
anlayisimin  baskin olduguna ve arazi sanatina yabancit kalindigina
deginilmis ve arazi sanati uygulamalar1 yapilabilmesi adina mekan ve
malzeme konusunda ¢esitli onerilerde bulunulmustur. Tilki (2018)’nin
calismasinda, arazi sanatinin  sanatginin  Ozglrlik  alanlarmin
genisletilebilecegi, ifade olanaklarinin artabilecegi ve sanat nesnesinin
her yerde ve her sekilde var olabilecegi bir sanat hareketi oldugu
sonucuna ulasilmistir. Yagmur (2016), arastirma sonucunda arazi
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sanat¢ilarinin dogada gerceklestirmis olduklari cesur ve radikal sanat
eylemlerinin 6zelde sanatin, genelde tiim insanligin var olmasindaki
Onemi, arazi sanati uygulamalariyla gosterdigini belirtmistir. Diinyada
hizl1 kentlesme ve artan teknolojik yapilanma sonucunda; dogal alanlarin
tilketilmesi, kiiresel 1smnma vb. sorunlar nedeniyle arazi sanati
uygulamalarinin daha fazla agirlik kazanacagi 6ngdriilmektedir. Dogaya
farkli bakis agilarindan bakilmasi, doga bilinci ve sevgisinin arttirilmasi,
doganin ve yasamin korunmasi bakimindan arazi sanati uygulamalari
tesvik edicidir. ilerleyen yillarla birlikte degisen kosullar altinda bu
arastirmanin tekrar ele alinmasi dnerilmektedir.
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