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ONSOZ

Uluslararast Livre de Lyon Yaymevi biinyesinde editorliigiinti yaptigimiz
“Gtizel Sanatlarda Giincel Aragtirmalar: Metodoloji, Arastirma ve Uygulama”
adli kitabimiz siz degerli okuyucularimiza sunmaktan gurur duyuyoruz.

Icinde yasadigimiz ¢agda, sanatin teknolojinin etkisiyle farklilasmasi,
bu alana yeni yaklasimlar ve yontemler kazandirmaktadir. Bu sebeple, sanat
ve tasarim alaninda ¢aga 6zgii arastirmalar ve ¢alismalarin yapilmasi 6énem arz
etmektedir. Gegmisten giiniimiize sanat diinyasinda kullanilan farkli yaklasimlar,
yontem ve teknikler etkisini hem sanat pratiklerinde hem de giizel sanatlar
egitiminde hissettirmektedir. Giizel sanatlar alaninda yapilan bu yenilik¢i ve
0zglin calismalar, sanat literatiirtine katki saglayarak kiiltiirel mirasin insasinda
etkin bir rol oynamaktadir. Sanat iletisiminin etkili bir sekilde yapilabilmesi
icin sanat alaninda yapilan ¢aligmalarin akademik yazilar, metinler ve kitaplar
araciligi ile anlamlandirilmas1 gerekmektedir.

Bu kitap ile glizel sanatlar alaninda gergeklestirilen giincel calismalari
okuyucuyla bulusturmayr amaglamaktayiz. Yedi boliimden olusan kitabimiz,
cam, resim, seramik ve miizik gibi giizel sanatlarin farkl: alanlarini incelemekte
ve bu alanlarla ilgili giincel yaklagimlar1 ele almaktadir. Tarihsel ve ¢agdas
yaklagimlara, yontemlere, eserlere ve sanat¢i ¢aligmalarina deginen konu
basliklariyla kitabimizi, sanat ve tasarim alanindaki siz degerli paydaslarimizin
begenisine sunuyoruz.

Kitabimiza biiyiikk emek vererek katki saglayan degerli yazarlarimiza,
editorlerimize, hakemlerimize ve tasarim ekibimize tesekkiirlerimizi sunariz.

Doc. Dr. Selvin YESILAY & Prof. Hiiseyin Biilent AKDENIZ
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BOLUM 1

CAM SANATINDA YENIi TEKNOLOJILER
VE YAKLASIMLAR

New Technologies and Approaches in Glass Art

Selvin YESILAY

(Dog¢.Dr.), Eskisehir, Tiirkiye, Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Cam Béliimii, e-mail: syesilay@anadolu.edu.tr

ORCID: 0000-0002-8217-3874

1. Giris

am modern hayatta karsimiza farkli formlarda ¢ikan, sanatg¢inin

diisince ve duygularmi gii¢lii bir bigimde ifade etmesine olanak

taniyan ¢agimizin en popliler malzemelerinden biridir. Camin yillardir
stiregelen serliveninde sanat¢ilar cam malzeme kullaniminda yaratici kavramlari
ve yenilik¢i yaklagimlart giin ve giin kesfederek essiz bakis agilaryla 6zgiin
sanat eserleri ortaya koymaktadir.

Georges Bontemps (1799-1883) 1868’de, insanoglunun endiistriyel
dehasini kanitlayan bu kadar ¢ok ve ¢esitli iirlin arasinda, cam kadar birgok
farkli alanda kullanima sahip olan ve 6zellikleri bu kadar harika olan ¢ok az iiriin
oldugunu belirtmistir. Diger koklii malzemelerin aksine, cam hem endiistriyel
hem de teknolojik agidan son 50 yilda iki bin yilda oldugundan daha fazla
gelisme kat etmistir. Cam, modern diinyada her yerde bulunur hale gelmistir.
Bu nedenle artik Cam Cagi’nda yasadigimiz1 iddia etmekle fazla ileri gitmis
olmayiz (Richet, 2021).

Cam, yeni yeteneklerin ve uygulamalarm kilidini agmakta en &nemli
malzeme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mimarlar, tasarimcilar, mithendisler ve
daha fazlasi, benzersiz doniistiiriicii 6zellikleri ve yadsinamaz stili nedeniyle
cami benimsemistir. Gilinlimlizde inceligiyle, dayanikliligiyla, esnekligiyle
ve daha farkli bir¢ok sasirtict 6zelligiyle karsimiza ¢ikan cam, yenilik¢i cam
tasarimlarini her zamankinden daha pratik hale getirmektedir (http-1).
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Sanatsal cam is¢iligi ve endiistriyel cam iiretiminin tarihi, tstesinden
gelinen ve yaraticilik yoluyla yeni firsatlara yol acan zorluklarla doludur.
Endiistriyel cam iireticilerinin deneyimleri sanatcilar i¢in dnemlidir: Bu son
derece teknolojik ortamlardan 6grenilenler, stiidyolardaki cam islerine yaratici
bir sekilde uygulanabilir. Teknoloji gelistik¢ce sanatsal cam iiretiminde daha az
kisitlamayla karsilasilmaktadir (Bialek, 2022).

Kesfedildigi glinden beri cam, teknolojideki hizli gelismelere ayak
uydurabilmis ve dijital ¢agin etkisiyle daha da hizla degisim gostermistir. Cagdas
cam sanatgilari, renk ve 1s1k etkileri, sekillendirilebilme kolayligi, estetik ve
fonksiyonellik gibi benzersiz 6zellikleri ile cam1 yeni malzeme ve teknolojileri
kullanarak tiretmektedirler.

Neden camla calismali? Zorluklar diger malzemelerin ¢ogundan daha
biiyiiktiir, ancak odiiller de daha biiylktir. Cam sanatcisi, cam yapiminin
dogasinda var olan karmagik tekniklerin, kimyasal sorunlarin {istesinden
gelmek, bu konularda ustalasmak, daha sonra bundan yararlanmak ve bu bilgi
ve beceriyi yaratici bir sekilde kullanmak zorundadir, ¢linkli camin sanatgilar
tarafindan yararlanilabilecek bircok olaganiistii ve benzersiz 6zelligi vardir. Bu
ozellikler, cam1 orijinal konseptler, yaraticilik ve iletisim arayisinda giiniimiiziin
en heyecan verici araglarindan biri haline getirmistir (Hemp, 1995).

Teknolojinin cam sanatini ve gelecegini korumaya nasil yardimci oldugunu
gosteren bir kurulus olan The Corning Museum of Glass (Corning Cam Miizesi)
bilinyesinde bulunan Bilimsel Arastirma Departmani, miizenin cam malzemesi,
bilesimi, yapist ve tarih boyunca, modern diinyada ve gelecekte kullanimlari
hakkindaki bilimsel ve teknik bilgiler konusunda 6nemli bir kaynaktir. Bilimsel
gelismelerin camla ilgili tim alanlara niifus etmesi igin ¢alismalar yapan miize
cam sanatini ve zanaatini ilerletmek ve bu 6grenimi diinya ¢apindaki iireticilere
yaymak icin cam bilimi ve teknolojisi lizerine yeni, orijinal arastirmalar
ylriitmektedir (Dey, 2018).

Glass Art Society (Cam Sanati Toplulugu), 1971°de kurulmus, misyonu
kiiresel cam toplulugunun tiim yonlerini birbirine baglamak, ilham vermek ve
giiclendirmek olan, kar amaci giitmeyen uluslararasi bir iyelik organizasyonudur.
GAS yaptig1 caligmalarla, sanatgilar, egitimciler, 6grenciler, koleksiyonerler,
galeri ve miize personeli, sanat elestirmenleri, imalat¢ilar ve cam tiretimi,
teknolojisi ve estetigi ile ilgilenen herkes arasindaki iletisimi tesvik etmeye
calismaktadir. Kurulus, cam sanati alanina fayda saglayabilecek yeniliklere
yonelik arastirmalar finanse etmeye yonelik hibe (Technology Advancing Glass
grant program) cagrilarina ¢ikmaktadir (http-2). Ayrica, camdan yapilan sanat
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alanin1 genel olarak ilerletecek yeni malzemeler, teknikler, yapim yontemleri
veya teknoloji uygulamalarina yonelik arastirmalar finanse eder (Dey, 2018).

Bu calisma, teknoloji ve sanat iliskisine genel bir ¢ergevede deginerek,
sanatsal cam {retiminde yeni ve yaratici cam uygulama ve arastirmalarinin
baz1 orneklerini ele almaktadir. Tarihsel bir genel bakisin ardindan, camda 3B
yazict teknigi, fosforesans camlar, cam dekorasyonunda inovatif yontemler,
disiplinler aras1 sanatsal cam ¢alismalari, seramigin cam ile birlikte kullanimi ve
kaligrafik cam konulari ele alinarak alanla ilgili yeni yaklasimlar ve teknolojiler
incelenmistir.

2. Sanat ve Teknoloji iliskisi

Tarih boyunca sanat sahip oldugu yaratici ve vizyoner ifade bi¢imi
dolayisiyla ¢ok benzersiz bir degere sahip olmustur. Yenilik, orijinallik ve
didaktiklik, iyi bir sanat eseri yapmak i¢in gerekli olan seylerdir. Eserde yer
alan kavram(lar) veya fikir(ler) geleneksel estetik ve maddi kaygilarin dniine
gecer. Glinlimiizde sanat, yeni yorumlara agik, gelisen ve kiiresel bir pratik
haline gelmistir. Tarih boyunca teknoloji, sanatgilara yeni araglar saglamistir.
Yeni teknolojiler ortaya ciktikca, sanatgilar bunlari kullanmay1 6grenmis ve
geleneksel ifade araglar1 doniistiiriilmiis veya tamamen yeni ifade araglari
gelistirilmistir. Sanat zamansizdir ve en yeni araclar ya da egilimlerle
kaybolmaz. Sanatin degisimi tarih boyunca goézlemlenmistir ve yeni sanatsal
ifade bi¢imleri sanat dilini bir biitiin olarak gelistirmistir. Kamera gercekgi
resmi ortadan kaldirmamistir. Teknoloji de glizel sanatlarin geleneklerini ve
temel yaklagimlarimi (resim, heykel vb.) ortadan kaldirmayacaktir (Gever,
2015).

Yaraticilik, heralandailerlemenintemel kosulu olmustur. Insaninmaksimum
inovasyon potansiyelinin agiga ¢ikmasi i¢in beynin her iki tarafi arasinda bir
iligki gelistirecek bicimde yazma, miizik, sanat, tiyatro ve dans gibi sanatlar
bilim, teknoloji, miithendislik ve matematikle eslesmistir. Bilimsel ilerleme
hem kavramsal hem de teknolojik ilerlemeye baglidir; bu da bilim adamlarinin
yaraticiligina, yeni i¢ goriiler veya fikirler iiretme yeteneklerine baglidir ve
bunun tersi de gecerlidir. Cesitli ¢aligmalar, bir¢ok kesfin arkasindaki yaratici
stireglerin, sanat ve bilim kadar cesitli disiplinler arasinda benzer mekanizmalara
dayandigini gostermektedir. Bilim, yasami kolaylastirir. Ama diinyay1 iginde
yasanmaya deger kilan sanattir. Daha yakindan bakmaya bagladiginizda, bilim
ve sanatin birlesmesiyle olaganiistii seylerin ortaya ¢iktigini fark edersiniz. Her
iki alanin kesistigi noktada, bilim ve sanat birbirlerini inanilmaz ve degerli
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yollarla etkilemekte ve sekillendirmektedir. Giinlimiiz ortaminda, teknolojinin
rolii daha da 6nemli hale gelmistir (Dey, 2018).

Teknoloji ve sanat, insan gelisiminin tiim asamalarina niifuz eden uzun
ve Ozel bir iligkiye sahiptir. Tarih ve modernite boyunca miirekkep, kagit ve
camdan kameralara, mikrofonlara ve bilgisayarlara uzanan teknolojiler yeni
sanat bigimlerine olanak saglamistir. Sanat ve teknolojisi iliskisini yorumlarken
iki temel soru karsimiza ¢ikmaktadir:

Teknolojik gelismeler, sanatsal ugraslarin yeni boyutlarii nasil miimkiin
kiliyor? Sanatsal ugraslar, teknolojik gelismelerin yeni boyutlarimi nasil miimkiin
kiliyor?

Teknolojik firsatlar olmadan miizelerimizi ve galerilerimizi dolduran
resim, siis esyasi, fotograf, sinema ve ¢agdas dijital caligmalar1 hayata gegirmek
miimkiin degildir. Bu iliskinin tersi de énemlidir, sanat yeniligi yonlendirir ve
teknoloji icin onemli bir talep yaratir. Sanatcilar, calismalar1 sirasinda siklikla
yeni teknikler gelistirir ve teknolojik gelismede yeni yonlere yol acabilecek
sekillerde hayal giiciiniin sinirlarini zorlar.

Iki soru, teknoloji ve sanat arasindaki ayni derin sinerjik iliskinin farkli
yOnlerini ortaya koymaktadir. Bu iki disiplin birbirlerini desteklerken sanatcilar
ve teknoloji uzmanlari i¢in olumlu sonuglar dogurmakta ve ayni zamanda daha
genis sosyal, kiiltiirel ve ekonomik faydalar saglamaktadir. Teknoloji ve sanat
arasindaki derin sinerji géz Oniine alindiginda, her iki alandaki gelismeler
digerine fayda saglama egilimindedir. Kiiltiir sektdriiniin i¢cinde ve 6tesinde fikir
ve kavramlar1 kesfetmeleri icin sanatgilara fon saglanarak, her tiirlii sanatsal
etkinligin tesvik edilmesi, sanatsal etkinliklerin her zaman oldugu gibi teknolojik
yenilikler i¢in itici gli¢ olmasini saglayabilir. Bunun yani sira her tiirlii teknolojik
yeniligi tesvik etmek, bazen sasirtici sekillerde sanatsal ve yaratici faaliyetleri
destekleyebilir (European Parliament, 2019).

Schlesinger, bilimin ve sanatin gerceklige dair ayni yaklagima sahip
oldugunu gostermeye ¢aligmistir. Bilim, dis diinyay1 yeniden yapilandirmamizi,
sanat ise bu diinyayla ilgili deneyimlerimizi yorumlamamizi saglar. Bilim ve
teknolojinin sanat iizerinde kagmilmaz bir etkisi olduguna dair siiphe yoktur
(Ellul and Hofstadter, 1979).

Zamanla sanat ve teknoloji arasindaki yakin iligki, farkli buluslarin sanatsal
uygulamalar ile goriiniir hale gelir. Keppler’in diinyanin yoriingesi hakkinda
sundugu bilgi, Italyan mimar Bramante’nin oval kubbelerinin yapiminda ilham
kaynagi olur. Teknoloji ve sanat iliskisinde teknolojik yeniliklerin sanata igerik
olarak yansidig1 goriilii. Ornegin Michelangelo Buonarotti, Sistine Sapeli
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duvarlarina “Adem’in Yaratilis1” isimli eserini resmederken, anatomi bilgisini
yaratiligin bildik hikayesi icine gizleyerek yansitmistir. Elde ettigi sanatsal
basariin yaninda, o donemde gerceklestirilmesi zor tip deneylerinin kanitlarini
resminde gizlemistir (Tekin, 2020).

Monet, lizerinde ¢alistigi tuvali, kelimenin fizikgiler tarafindan kullanildig:
anlamda bir tiir “alan”, yani etkilesim halindeki kiiglik parcaciklara farklilasmis
bir alan olarak goriiyordu ve Monet, tipki Maxwell’in 1868’den 1873’¢ kadar
elektromanyetik alan teorisini miilkemmellestirmesi gibi kendi resim tarzini icat
etti (Ellul and Hofstadter, 1979).

Izafiyet Teorisinin evren algimzi ne kadar degistirdigini biliyoruz.
Newton’un “tekdiize, rasyonel” uzay1 ¢oziildiigiinde, sanat insanin yeni alani
olan uzay-zaman’1 hesaba katmak zorunda kaldi. Sasirtict olmayan bir sekilde,
Picasso’nun “Avignon Demoiselles” adli eseri tam da bu donemde yapmuistir.
Yine, asag1 yukart anti maddenin kesfedildigi zamanlarda sanatta anti-sanat
kavrami ortaya ¢ikmustir.

Insan ve teknoloji iliskisi ilk insandan giiniimiize kadar gelisimini
siirdiirerek gelmistir. insanin doganin yarattigi degerlere kars {irettigi ve kiiltiir
olarak nitelendirilen degerleri (ki buna sanat da dahildir) olusturmada tarihin her
stirecinde teknolojinin izlerini bulmak miimkiindiir (Ugurlu, 2008).

Sanat, 19. ylizyilin ortalarinda ve 20. yiizyilda modern bilimin ve ayni
donemde modern sanatin dogumu ile tamamen degismistir. Fotograf, simdiye
kadar sanat {izerinde en belirgin etkiye sahip teknolojidir. Sanat¢ilar, fotografin
insanlarin, mekanlarin ve olaylarin gercekci resimlerini tiretmekten daha ucuz
ve daha dogru bir ara¢ oldugunu anlamislardir (Gever, 2015).

Gilin gectikce artan teknolojik iyilestirmeler ile sanatsal ifade
araglarinin fakli potansiyelleri kesfedilmektedir. Sanat ve teknoloji iliskisinde
glinimiiz teknolojisi sanat ile izleyici arasinda bir baglanti unsuru olarak
degerlendirilmektedir. Glinlimiiz sanati1 teknolojinin de etkisiyle izleyici hem
sanat yapitinin anlamlandirilmasinda hem de eserin anlamina etkin katilimi ile
onemli bir unsur sayilmaktadir (Tekin, 2020). Dijital donem sanati teknoloji
nedeniyle hala her zamankinden daha fazla degismektedir. iletisim/Internet,
sosyal aglar, dijital {iretim ile nano-bio, self-modifikayon, artirilmis gerceklik,
sanal gerceklik, “tekillik” ve diger alanlardaki gelismeler yasamlarimizi,
diinyaya ve kendimize bakisimizi kdkten degistirmek i¢in hem umut veren hem
de tehditler barindiran unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tim diinyada gelecegimizin miihendisligini yapan, yeni teknolojiler
ve hizmetler i¢in smirlar1 zorlayan ve gelistiren bilim adamlari, yazilim
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gelistiricileri, miizisyenler, gorsel sanat¢ilar, film yapimecilari, tasarimcilar,
mucitler ve girisimciler yeni insan deneyimlerinin yaratilmasini saglarlar.

Tiim bunlara ek olarak sanatsal 6grenimin liretken alaninda malzemenin
onemi dikkate degerdir. Sanatsal ifade i¢in bir arag olarak kullanmay1 umdugumuz
malzeme iizerinde en azindan bir miktar kontrol gelistirmedik¢e, malzemenin
bir arag statiisiine ulasmasi pek olast degildir. Bu, bir bireyin yalnizca malzeme
yonetiminde beceri gelistirmesi degil, ayn1 zamanda malzemeyle ¢alismak i¢in
gerekli araclar1 kullanma konusunda da beceri gelistirmesi gerektigi anlamina
gelir (Finley and Knowles, 1995).

3. Cam Sanatinda Inovatif Yaklasimlar ve Teknolojiler

Glintimiizde cagdas cam sanati, tarihsel yontemleri giincel ilgi alanlariyla
harmanlayarak, yeni teknoloji ve malzemelerin kullanimiyla ¢arpic1 ve farkl
sanat eserleri ortaya ¢ikaran genis bir alandir. Bu boliimde camin kullanimina
yonelik yenilik¢i yaklagimlar1 ve ¢agdas sanat i¢indeki sdylemini ilerletmeye
yonelik ¢aligma ve teknolojiler ele alinmustir.

Yesilay (2011), “Inorganik esaslh fosforesans pigmentlerin iiretimi,
geleneksel cam ve sir sistemlerinde kullanimi” baslikli ¢alismasinda regeteleri
kendisine ait olan karanlikta 151k yayma 6zelligine sahip fosforesans pigmentleri
(Gorsel 1) camda kullanarak yeni ve fonksiyonel ozellikte camlar iiretmistir
(Kaya ve Karasu, 2012).

Gorsel 1. Yesil ve mavi renkte iiretilen fosforesans
pigmentlerin karanliktaki goriiniimii.

flerleyen yillarda fosforesans 6zellige sahip bu camlarin iiretimini farkl
ve Ozgiin tasarimlarla gerceklestirilmistir (Akbey, 2019). Calismada deneysel
yontemler ile uygulamalar1 yapilan sanatsal cam eserlerin iiretiminde kullanilan
atolye ekipmanlar1 ve cam sekillendirme yontemlerine deginilmistir. Belli dalga
boyundaki (goriiniir aralik) 15181 emerek (sogurarak) karanlikta yayan, uzun
1s1ldama siireli sanatsal camlar elde edilmistir (Gorsel 2).
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Gorsel 2. Karanlik ortamda 151k yayan fosforesans

Ozellikli sanatsal cam caligsmalari.

Ozkaya (2019), sicak cam sekillendirme teknigi ile {irettigi cam
tasarimlarinda ¢esitli metal tuzlarmi kullanarak cam ylizeyinde 6zgiin renk
ve doku etkileri elde etmistir (Gorsel 3). Cam dekor yontemlerindeki ¢cagdas
yaklagimlarin farkli malzemeler ve yeni yontemlerin kullanim ile ¢esitlendigini
ifade eden sanat¢1 calismasinda 9 adet suda ¢dziinen metal tuzu kullanmistir.
Deneysel calismalar fiizyon teknigi ile uygulanmis, elde edilen pargalar
sicak cam sekillendirme teknigi ile birlestirilmistir. Caligmada genel sonuglar
degerlendirildiginde, cam malzemelerin 135 yiizeylerinde kontrollii 1sil islemler
kullanilarak suda ¢6ziinen metal tuzlarinin biiyiik ¢ogunlugunun, 1000°C’de
basart ile artistik yiizey olusumuna katki sagladigi goriilmiistiir. Caligmalar
iizerinde elde edilen, sulu boya ifadesindeki renk gecisleri sunan etkiler, metalik,
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dokunsal ve bigcimsel yaklagimlar anlaminda 6zgiin sanatsal kullanimlara agik
dekoratif etkilerin olusturulmasi saglanmstir.

Gorsel 3. Farkli metal tuzlar1 kullanilarak tiretilmis sanatsal camlar (a)
Hiyerarsik izlenimler 6, Bakir Nitrat (b) Hiyerarsik Izlenimler 2, Nikel Kloriir
(¢) Hiyerarsik Izlenimler 3, Kobalt Nitrat.
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Camin sanat malzemesi olarak ufuklarini genisletmesine biiyiik etkisi olan
gelismelerden birisi de istenilen boyuttaki karmasik formlarin kesilebilmesini
saglayan su jeti makinalaridir. Bu teknoloji, sanat, tasarim ve mimari alanda,
malzemenin ve siirecin parametrelerini daha da genisletmeye yardimeci
olmustur (Cutler, 2007). Cam iizerine ¢izebildiginiz her seyi kesebilmenize
ve ayni pargalart ¢oklu kesmeye imkan taniyan bir tekniktir. Uygulamada
asindirmaya ve kirmaya gerek olmadigindan daha az malzeme israfi olur
(Abaci, 2019).

3B tarama ve su jeti kesme yontemlerini bir arada kullanarak cam heykeller
iireten sanatci Jed Malitz eserlerinde hareket hissi vermenin yani sira yansitiima
siirecinde 15181n kendisini ortaya ¢ikarmayi hedeflemistit. Gorsel 4’te 5-eksenli
su jeti kullanilarak iiretilen 3B cam heykel goriilmektedir (http-3, http-4).

Gorsel 4. Jed Malitz, The Hidden Face of God, ylkseklik: 2.89 m.

1990’1ardan itibaren su jeti teknolojisini kullanan sanat¢1 ve akademisyen
Vanessa Cutler, su jeti teknolojisini basarili bir sekilde kullanmalaria yardime1
olmak i¢in igletmeler, sanatgilar ve 6grencilere danigmanlik yapmaktadir. Su jeti
teknolojisi sadece sanatsal agidan degil ekonomik agidan da benzersiz olanaklar
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sunmakta ve net formlar elde edebilmenin yani1 sira katmanl eserler tiretmek ve
daha kalin camlar1 kesebilmek gibi 6nemli avantajlar da saglar (http-5). Cutler,
2012 yilinda yayinladig1 “New Technologies in Glass” isimli kitabinda gelisen
teknolojinin, daha hizli, daha dogru, daha biiyiik 6l¢eklerde eserler liretmek ve
coklu olarak ¢aligmak isteyenler i¢in yeni kapilar agtigini ve yeniligin sinirlarimi
zorladigini belirtmistir. Gorsel 5’te Sanatginin su jeti kullanarak tirettigi eserleri
sunulmustur (http-6).

Gorsel 5. Vanessa Cutler (a) Wheaton, Siyah cam ara katmanlara sahip su jeti
ile kesilmis cam, (b) Summer Season, Renkli cam ara katmanlara sahip su jeti
ile kesilmis cam.

Mark A. Ganter 2016 yilinda yayinladig1 makalede 3B (ii¢ boyutlu) bask1
teknolojisinde cam uygulamalarini sunmustur. Tipik olarak bir malzemenin
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birbirini izleyen bir¢ok ince katmanini déseyerek ii¢ boyutlu dijital bir modelden
fiziksel bir nesne tiretme islemi olan 3B baski ilk baslarda “hizli prototipleme”
olarak adlandirilmistir. Yazar yedi temel {i¢ boyutlu baski kategorisinden,
malzeme ekstriizyonu ve baglayici piiskiirtmenin (biner jetting) cam sanatgilari
icin en uygun iki kategori oldugunu belirtmistir. Malzeme ekstriizyonu temelde
tic-eksenli bir portal {izerinde sicak bir tutkal tabancasi olan ve genellikle fiber
baskist olarak adlandirilan bir islemdir. Fiberleri eriterek ardigik katmanlar
iizerindeki kesitlerde ekstriide etmek yoluyla bir 3B nesne olusturulur.

Baglayici piiskiirtme isleminde ise ince tozdan art arda katmanlar yayarak
ve her katmana se¢ici olarak baglayici basarak 3B bir nesne iiretilir ve tozun
istenen tasarim alanina yapismasi saglanir. Bu isleme genellikle 3B toz
bask1 denir. 3B toz baski, ¢ok yonlii siire¢lerden biridir ¢linkii ince toz haline
getirilebilen hemen hemen her malzeme potansiyel bir baski malzemesidir
(Ganter, 2015).

2018 yilinda Sunderland Universitesi'nde gerceklestirilen “Yapilamazi
Yapmaya Dogru: 3B Baski, 21. Yiizyilda Firinda Cam Sekillendirme
Uygulamalarina Nasil Bilgi Verebilir?” baslikli bir doktora calismasinda,
geleneksel elle yapilan cam iiretiminin sanat ve tasarimin genisleyen bir
alaninda yeniden degerlendirildigi ve sorgulandig1 bir noktada, geleneksel ile
dijital tiretimin kesisimi stiidyo camiyla iliskisi icinde ele alinmistir. Projede
yeni yaklasim, slire¢ ve malzeme kombinasyonlarinin gelistirilmesinin kesfi,
denenmesi ve belgelenmesi yoluyla gelecege yonelik stratejiler aragtirilmistir.
Aragtirma, CAD, 3B baski ve cam dokiim ydntemlerini birlestiren ‘ortodoks’
ve ‘dogaclama’ olarak tanimlanan iki ana yapim yaklagimimin gelistirilmesi
yoluyla firmnlanmig camda teknolojik ve estetik olanaklarin gelistirilmesine
katkida bulunmay1 amac¢lamistir. Calisma sonucunda, ¢izim, fiziksel ve dijital
modelleme yoluyla gelistirdigi formlarda, 6l¢ek, renk, yiizey dokusu ve 15181n
olas1 optik etkilerini siirecin bir pargasi olarak degerlendirerek sanatsal camlar
iretilmistir (Gorsel 6) (Thwaites, 2018).
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(b)

Gorsel 6. Angela Thwaites, (a) Allis ring thing 7, 2016,
(b) Akrobatiky Double horn 16,2017, Fotograflar: D. Lawson.

Camlarda 2B baski yaklagimlarimi 3B baskiyla ve bunlarin dokiim
camlarla entegrasyonunu calisan Jeffrey Sarmiento (2019), arastirmasinda
firm camlarinda meydana gelen ergime islemi sirasinda olusan hareketin
gorsel efektlerinin kullanildigr baskiya yonelik 2B ve 3B yaklasimlarin bir
kombinasyonunu kesfetmek istemistir. Atolye caligsmalarinda camda gorsel
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efektler elde etmek icin bazi yeni sanat eserlerinin yan sira teknikleri de ortaya
¢ikarmistir. Sanatg1 arastirmadaki temel bagariin serigrafi bilgisini cam yapim
teknikleriyle bir araya getirerek, 3B uzayda 2B goriintiilerle bir yaklasimin
eklemlenmesi oldugunu ifade etmistir. Uygulanan teknikte camin 1siya ve
yercekimine kars1 gosterdigi dogal tepkiden yararlanilmistir (Gorsel 7).

Gorsel 7. Jeftrey Sarmiento, Encyclopaedia (Swim), 2018.
Serigrafi baskili, dokiim ve parlatilmig cam. Fotograf: David Williams.

Arastirmacinin grafik yiizdirme teknikleri olarak adlandirdigi bu teknikte
camin i¢inde kaplanmig basili goriintiiniin normalde diiz olan birikintileri
ii¢c boyutta etkinlestirilmistir. Gorsel 8’da 2B ve 3B baski yaklasimlarinin
birlestirilmesi ile ftretilen cam form ve yapim asamalar1 goriilmektedir
(Sarmiento, 2019).

Gorsel 8. Jeffrey Sarmiento’ya ait atdlye
calismalari ve tiretilen cam form. 2018.
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Cam sanatgis1t Mustafa Agatekin, farkli katmanlar1 kaynastirarak sicak bir
halde bir araya getirdigi cam sanat eserlerinde seramikleri ekleme malzemesi
olarak kullandig1 bir teknik gelistirmistir (Jessamy, 2009) (Gorsel 9). 2002
yilinda uygulamaya basladig1 bu yeni teknikle ilgili Polonya, Liiksemburg ve
Kenya’da calistaylara katilmistir. Seramigin cam i¢inde kullanimina yonelik
yaptig1 ¢aligmalar1 flizyon tekniginde, 1000 °C ve 1200 °C’lik seramik dokiim
camurlart ve seramik sir alti boyalarini kullanarak gerceklestirmistir. Diiz
camlarin yiizeylerine seramigin tiim doku ve renkleriyle transferi saglanmistir
(Agatekin, 2009).

Gorsel 9. Mustafa Agatekin, Diin-bugiin-yarin,
Fiizyon tekniginde seramik ekleme, 53x87.

Cam sanatinda bir yenilik olarak karsimiza ¢gikan plazma ve neon teknigi
ile renk ve 15181 dinamik bir sekilde barindiran cam eserler elde edebiliriz.
Kaliforniya’da bulunan The Museum Neon Art’da bu tekniklerle yapilmis
eserlerin yer aldig1 sergiler diizenlenmektedir. 2017 yilinda miizede gergeklesen
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“Art of Plasma” isimli sergide, izleyicilere duragan ve parlak gazin bagh basina
sanatsal bir ortam ve malzeme etkisi yaratabildigini gosteren, ¢ok cesitli ve
yaratici neon ve cam sanat eserleri sunulmustur (Gorsel 10). Sanatsal ifade ile
bilimsel ilke arasindaki gegitte yer alan neon, elektrik ve kinetik sanat eserlerinin
yer aldigy, kiiratorliigiinii sanat¢1 Ed Kirshner ve Kim Koga’nin yaptigi sergi i¢in
Koga, kiiresel cam sanati hareketi nedeniyle birgcok cam sanatgisinin neon ve
plazma diinyasina gectigini ve neon gazinin bir¢ok sanatsal kullanimimi gozler
oniine serdiklerini belirtmistir (Landa, 2017) (http-3 yeni http-7).

(b)

Gorsel 10. (a) Eric Franklin, Memory Arborization, (b) Wayne Strattman,
Plasma Bot, Alevde sekillendirme, Borosilikat Cam, 6x24x84.



16 ¢ ¢ GUZEL SANATLARDA GUNCEL ARASTIRMALAR

Ed Kirshner calismalarinda dinamik 1s1k efektleri iiretmek icin, nadir
bulunan gazlar1 elektronik Tesla bobinleriyle iyonize ederek 6zgiin cam
eserler tretmektedir (Gorsel 11). Bu teknikte, gaz karisimi ve basing gibi
bir¢ok degiskenin yani sira cam tasarimin geometrisi de ¢cok hassas bir sekilde
ayarlanmalidir.

Gorsel 11. Fiery Bowl, Ed Kirshner, Bernd Weinmayer
tarafindan agik alevde sekillendirilmistir, 2012.

Kaynak: http://www.californiastudioglass.org/?p=134

Almanya dogumlu cam sanat¢ist Bernd Weinmayer, ayrintili, ger¢ekei ve
gercgekiistii cam sanati yaratmak icin ustalikla kullandig1 alevle sekillendirme
teknikleriyle tanimir. Urettigi cam heykellerde dinamik gaz plazma 1513101 akici
seffaf cam formlaria dahil ederek dikkat ¢ekici islere imza atmistir (Gorsel 12)
(http-4 yeni 8, http-5 yeni 9).
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(@) (b)

Gorsel 12. Bernd Weinmayer (a) Happy End, 2016, yiikseklik: 26 cm, (b)
Airbone,| 2001 yiikseklik: 95 cm, (¢) Red wine glasses, 2005.

“Anatomik Neon” adl1 serinin yaraticisi cam sanatgisi Jessica Lloyd-Jones,
sicak cam tifleme teknigi ile iiretilmis camlarda elektrik akiminin etkisi altinda
farkli renkler elde etmek amaciyla inert gazlari kullanmistir (Gorsel 13). Sanat,
bilim ve teknolojiyi birlestiren sanat¢i, i¢inde yasadigimiz diinyaya yeni bakis
acilar saglamak i¢in malzemelerin ve 15181n yenilik¢i kullanimi yoluyla enerji,
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madde ve doga kavramlarini irdelemistir. Malzemelerin fiziksel 6zellikleri ve
15181 soyut dogast ile yaptigi deneylerde, aktif enerji ve duyusal deneyimi
uyandirmak i¢in genellikle aydinlatma, renk ve optik unsurlarini kullanarak,
maddi ve maddi olmayan diinya arasindaki diyalogu arastirdigini ifade eden
sanatcl, bilimsel arastirmalarin gesitli alanlarindaki uzmanlarla, mimarlar ve
tasarim ekipleriyle is birligi yapmaktadir.

(@) (b)

Gorsel 13. (a) ‘Electric Lungs’ 2008-2010, 40x30x10 cm, Ufleme cam,
xenon, elektrik, (b) Pulse 2008-2010, 16 cm X 12 cm x 10 cm.

Kaynak: https://www.jessicalloydjones.com/mixed-media/anatomical-neon

Camda yeni bir yaklasim sunan bir diger ¢alisma ise camin malzeme
ozelliklerini miireckkebe kiyasla tartisan ve camin kaligrafik ifade ile kullanim
olanaklarmi arastiran Ayako Tani tarafindan yapilmistir. Kaligrafi ve camin
disiplinler arasi arastirma alanina katki saglamak icin yaptig1 ¢alismada esas
olarak sanatginin viicut hareketinin cam c¢izgilerden yapilmis uzamsal izler
olarak nasil tezahiir edebilecegine dair tartismay1 gelistirmek istemistir. Camin
uzamsal izlerin cisimlesmesini saglayan ender bir malzeme oldugunu savunan
sanatc1 elin hareketini camda yakalama fikrini géstermek i¢in ‘kaligrafik alevde
sekillendirme’ kavramini gelistirmistir. Ag¢ik alevde sekillendirmede cam,
uzamsal izlere somut formlar verebilir, ¢iinkii erimis cam serbestce akar ve hizla
sogur ve bir sekle girer. Erimis cam1 havada gerdirmenin bedensel etkisi, bir
fircay1r miirekkebe daldirip yapilan ¢izime benzer. Miirekkep izi nasil elin ve
firganin hareketinin iziyse, cam da erimig haldeyken, elle manipiile edilen sicak
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camin hareketini somutlastiran uzamsal bir iz olusturur. Gorsel 14’da sanatgiya
ait kaligrafik cam calismalar1 goriilmektedir (Tani, 2019).

(b)

Gorsel 14. Ayako Tani (a) Hayalet (2010), Alevde sekillendirme borosilikat
cam ve ahsap cerg¢eve, Degisken boyut, (b) Murmuration no. 3 (2017).

Cam ve seramik alanindaki tecriibelerinden yola ¢ikarak cam sanatinda
yenilik¢i bir yaklasimla arastirmalar yapan Mehmet Aydin, diisiik derecelerde
gelistirdigi seramik sirlarinin  cam ylizeylerinde renklendirici olarak
kullanimlarini arastirmistir. Calismalarinda 6zgiin sir recetelerinde krom, bakir,
mangan, demir ve kobalt oksitlerin yaninda seramik boyalarini da kullanarak
kendi renk paletini gelistirmistir. Sanat¢1 650 °C gelisebilen sirlar {iretmenin
yaninda, ham olarak gelistirdigi temel sir recetesini fritlestirerek de denemeler
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gerceklestirmis ve sir regetelerini 630 °C kullanilabilir hale getirmistir (Aydin,
2021). Sanatcinin cam ylizeyler iizerine yaptigi sir uygulamalartyla tirettigi
eserler Gorsel 15°te gortilmektedir.

(@) (b)

Gorsel 15. (a) Sanatginin 2021 yilinda “An Dokiintiileri” adiyla Urla Kirmizi
Sanat Galerisi’nde gercgeklestirdigi kisisel sergisinden bir kare

Kaynak: https://www.atolyekirmizi.com/an-dokuntuleri

(b) “Eklektik”, Flizyon Teknigi, 19x20x55 c¢cm, 2021,
Kaynak: Mehmet Aydin Fotograf Arsivi

Sonug¢

Sanat, tasarim, iletisim, saglik, enerji iiretimi ve enerjinin muhafazasi
gibi alanlarda bir¢ok dnemli role sahip olan cam dogasi geregi siirdiiriilebilir
bir malzemedir. Birlesmis Milletler Genel Kurulu, gelecek nesiller i¢cin daha
siirdiiriilebilir bir diinyay1 tegvik etmek adina edindigi temel hedefler baglaminda
2022’yi cam yili olarak ilan edilmistir. Birlesmis Milletler Uluslararasi Cam Y1l
kapsaminda, camin ge¢gmisini, bugiiniinii ve gelecegini tiim bigimleriyle ele alan,
camin zengin tarihi hakkinda bilgilendirici ve cam, sanat, teknoloji ve kiiltiir
arasindaki baglar1 vurgulayan uluslararasi bir¢ok etkinlik gerceklestirilmistir.
Uluslararas1 Cam Komisyonu (ICG), Cam Dernekleri Toplulugu (CGA) ve
Uluslararasi Cam Miizeleri ve Koleksiyonlari Komitesi (ICOM) ile birlikte
Birlesmis Milletlerin aldig1 bu karar seffaf ve kolaylastirici bir malzeme olarak
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camin toplumlarimizdaki teknolojik, bilimsel, ekonomik, cevresel, tarihi ve
sanatsal roliiniin altin1 ¢izmek adina 6nemli bir adim olarak degerlendirilebiliriz.

Cam sanatgrya sinirsiz tasarim olanagi sunan ve yaratici ifade arayisina
cevap veren hem sanatsal hem de teknolojik bir malzemedir. Kirilganlik, seffaflik
ve sekillendirilebilme 6zellikleri ile giiclii bir estetik sese sahiptir ve garpici bir
giizellikle sizi kendine ¢eker. Birkag bin yildir bir sanat formu ve yiizlerce yildir
endistriyel bir {irlin olagelmistir. Cam sanat1 bilim ve teknolojideki gelismelerle
birlikte evrilmis ve sanatsal malzeme olarak cam ¢agdas cam sanatgilarini yeni
diisiinme ve c¢alisma yollart i¢in her zaman tesvik etmistir. Son yillarda sanat
egitimi veren bir¢ok {iniversitede sanatsal cam ¢alismalari bilimsel aragtirmalarla
desteklenmis, alanda yeni teknolojiler ve malzemelerin kullanimima ydnelik
cok sayida lisansiistii tez ¢alismasi yapilmistir. Bu calismalar tasarim ve sanat
alaninda sinirsiz firsatlar sunan bu zengin disiplinin daha da ilerlemesini
saglamaktadir. Camin sanatsal malzeme olarak sundugu avantajlar, yaratici
alanda 6nemli bir role sahip olan bilim ve teknolojideki ilerlemelerin de etkisi ile
bizi sagirtmaya devam edecektir. Bu teknolojik gelismeler, yaraticiligin iginde
ve Otesinde, sanat¢i ve tasarimcilar i¢in yeni i¢ goriiler ve farkli bigcimlerde
calisma olasiliklar1 sunmada etkili olmustur.

Dijital teknolojilerin varlig1 geleneksel tiretim yontemleri ile elde edilmesi
imkansiz olan cam sanat eserlerinin yaratilmasina imkan saglamaktadir. Cam
sanat1, kokeni ¢ok eskiye dayanan ve i¢inde bulundugu cagi etkileyen tamamen
cagdas bir disiplindir. Bir¢ok endiistri alaninda kullanilmasinin yani sira giinliik
hayatimizda da karsima ¢ikmaktadir. Cam, tiim bunlarin iistiinde essiz bir sanat
malzemesidir. Uretimi bilgi gerektirmesine ve zorluklarina ragmen sanatciya
siirsiz tasarim olanaklar1 taniyan birgok 6zelligi kendinde barmdirir.

[k bulundugu zamanlarda medeniyetin gelismesine katk1 sunmus olan cam
hem teknolojik anlamda hem sanat ve tasarim malzemesi olarak yasadigimiz
cagin belirleyici unsurlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaya devam edecektir.
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1. Giris

1. ylizyilin ikinci ¢eyreginin i¢inde bulundugumuz bu giinlerde sanat
2 alaninda yazilan yazilarda sanat deneyimi ifadesinin kullaniminin arttig1

gozlemlenebilir. Pandeminin etkisiyle birlikte, 6zellikle 2020 yilindan
sonra sanal miize ve galerilerin internet ortaminda gezilebilmesiyle birlikte bu
konunun pekistigi goriilmektedir. Bu baglamda bir miize, galeri ya da sanat
mekanina gitmeden orada bulunan ¢alismalar1 gérme tizerine kurulu olan sanal
gezintilerin sanat deneyimini ne kadar yasattigi ile ilgili ¢aligmalarin sayisi
da giin gectikce artmaktadir. Ortaya konulan bircok calismanin sonuglaria
gbre soOylenebilir ki, su anki teknolojiyle olusturulan ve uzaktan gezilebilen
sanal sergilerde, gercek bir fiziksel mekanda yasanan sanat deneyimi elde
edilememektedir (Swierczynska Kaczor, 2015: 225-232; Widjono, 2020:
93-99). Glinlimiizdeki sanal sergi ziyaretlerinin, deneyim yasamaktan daha ¢ok
egitim amagli olarak kullanilabilecegi 6nem arz eden bir tartisma konusudur.

Pandemiden 6nce de, sanati deneyimleme konusu elbette bulunmaktadir.
Platon’un mimesis kurami, taklidin insana yasattigi duygular baglaminda
bu konuyla iligkilidir. Benzer sekilde Aristoteles de duygularin, davranislar
aracilig1 ile bosalimini tanimladig1 katharsis kavramiyla goriintiilenin duygulara
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yansiyarak bir deneyim olarak yasanmasimi vurgular (Ering, 2004: 13- 27). i1k
kez 1934’te basilan “Deneyim Olarak Sanat” adl1 eserinde John Dewey de, ruh
ve beden olarak insanin estetik deneyimine odaklanir (Dewey, 2021). Estetik
deneyimden ise fizyolojinin, psikoloji ve biyolojiyle bulugsmasiyla yasanan bir
deneyim olarak bahsedilebilir.

Estetik deneyimin bedenle, ruhla, zihinle, duygularla birlikte yasanan
biitiinsel bir deneyim olduguna 6rnek gosterilebilecek durumlar da mevcuttur:
Ormegin Stendhal Sendromu. Stendhal Sendromu olarak adlandirilan durum;
sanat ¢alismasi karsisinda kalp atis1 ve nefes alig hizi ayn1 zamanda kaslardaki
farkliliklar gibi fiziksel degisimlere neden olan duygulanma ve bayilma hissi
olarak tanimlanabilir (Yatik, 2021). Trondle ve Tschacher (2012) de sanat yoluyla
elde edilen duygusal etkilerin bedenle iliskisini izleyicinin sanat deneyimi
baglamimda kapsamli bir arastirma yaparak sorgulamislardir. Arastirmacilar
Kunstmuseum St. Gallen’de bir sergiyi deneyimleyen her bir ziyaret¢inin kalp
atiglarini, nefes hizlarini 6lgen aletler ve nabizlarimi 6l¢en eldivenler araciligiyla
toplamda 532 katilimcryla bir proje gerceklestirmislerdir. Projede izleyiciler bir
stire sinirlamasina tabi tutulmamais ve ziyaretcilerin bir eserin 6niinde gegirdigi
siire de Olgiilerek hesaba katilmistir. Boylelikle her bir ziyaret¢inin farkli
deneyimler elde ettigi sonucuna ulagsmislardir. Fiziksel yapinin duyguyla iliskili
oldugunu ve her bir kisi icin farkli durumlar yagandigini belirtmislerdir.

Trondle ve Tschacher calismalarini geleneksel bir sergileme diizenine
sahip bir alanda gerceklestirmislerdir. Ozellikle 21. Yiizyilda sanat eserlerinde
izleyicinin katilimi baglaminda yasadigi deneyim de teknolojik ve dijital
doniigiimle birlikte farklilasmaktadir (Coskun, 2014: 79). Boylelikle izleyicinin
rolii de farklilagir. Morkog (2019: 6) da Jonathan Crary’nin “’Gdzlemcinin
Teknikleri” kitabina atifta bulunarak teknolojinin gelisimiyle iliskili olarak
gorme ve algilamanin da degisime ugradigini, izleyiciyi farkli konumlara
tagidigint belirtir. Bu konuda Giil (2020: 162) de; “mevcut teknik olanaklar
dahilinde sanat¢inin gorsel algisi, gorsel diisiinme siiregleri ve bu dogrultuda
ylizeyin smirlanis olciitleri de degismektedir” seklinde goriislerini bildirmistir.
Gorme yoluyla yaganan deneyimde gercekligin farkli algilanmast miimkiindiir.
kaplayan calismalar mevcuttur. Boylelikle kabul edilebilir ki, izleyici sanat
eseri karsisinda degil, sanat eserinin i¢inde sanat ¢aligmasini “deneyimleme”
olanagi bulur. Bu baglamdan hareketle bu ¢alismada dijital yollarla tiim mekan1
kaplayarak izleyiciyi katilimetya doniistiiren ve katilimerya kendi gercekligini
unutturan immersive sanat ¢alismalari ele alinmak istenmistir.
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2. Immersive ve Immersive Sanat

Kelime olarak “immerse” daldirmak, suya batirmak; “immersion” ise
dalma, daldirma; batma, batirilma; biitiin viicudu suya daldirarak vaftiz etme
anlamlarina gelmektedir (Redhouse, 2006: 484). Sanat alanini temel alan
Tiirkge kaynaklarda immersion; siiriikleyicilik (stiriikleyici sanat) (Siray, 2022:
67; Kiiciikosman ve Okkali, 2022: 181) ve i¢ine alma (Arslan, 2018: 409) olarak
gecmektedir. Immersive teknoloji ise; insan1 360 derece igine alan ve yeni bir
geceklik yaratan sarmayalan teknoloji anlamina gelmektedir (http-1).

Immersive kavraminin 1990’larin sonunda ve 2000’lerin basinda daha
cok sanal gerceklik (Vr) gozliikleri gibi farkli araglarla, ayn1 zamanda karmasik
teknik medya araglariyla iliskilendirildigi, 2010’lu y1llardan sonra ise derinlik ve
duyumsamanin yogunlugu lizerine yasanan deneyimle iliskilendirilmis oldugu
sOylenebilir. 2020°1i yillarda ise Vr veya Ar teknolojileriyle birlikte immersive
bir deneyim yasanabilmekle birlikte, herhangi bir ara¢ olmadan, bir i¢ mekanin
tim alanlarinin kullanilmasiyla, katilimciyr ¢evreleyen enstalasyonlarin da
immersive (immersive enstalasyon) olarak tanimlanabildigi gortilmiistiir.
Bu baglamda 6zellikle Yoyoi Kusama’nin i¢ mekani1 360 derece kapsayarak
olusturdugu aynali enstalasyonlar1 kaynaklarda 6rnek verilmistir (Gorsel 1)
(Bouye, 2021; Roberts, 2021). Uz da 2017°de yayimlanan yazisinda katilimciy1
icine alan ve teknolojik olanakla olusturulan 6rneklerin yaninda daha organik
ve teknolojinin kullanilmadig 6rnekleri mekan, enstalasyon ve deneyimle ilgili
calismasinda ele almistir (Uz, 2017: 472-481). Bu kullanimdan dolay1 dijital
yollar kullanarak olusturulan ¢aligmalarin basma “dijital” terimi eklenerek
belirtilmektedir; dijital immersive (enstalasyon) deneyim seklinde. Immersive
medya seklindeki kullanimin ise; dogrudan dijital yollarla yapilan immersive
sanat (enstalasyonlar1) deneyimini belirtmek i¢in kullanildigi gorilmiistiir
(Yiirtir, 2021).
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Gorsel 1. Yayoi Kusama, Dots Obsession (Nokta Takintisi),
Immersive Enstalasyon, 2015, Centre D’art le Lait, Fransa.

Kaynak: https://www.artrabbit.com/events/yayoi-
kusama-dots-obsession-infinited-mirrored-room

Ozetle belirtmek gerekirse ise “immersive sanat” teriminin;

“insani ig¢ine alan, siirlikleyici bir deneyimin anlamiin sadece dijital
medyanin giin gectikce artan giindelik etkilesimi olmadigini, her seyden
once gercekle sanalin, diinya ile imgenin, gergeklik ile kurgunun
ayrimlarinin  azaldig1 fakat gecirgenliklerinin, geciciliklerinin  ve
sinirlarinin - bulanikliginin  farkina varildigi tasarlanmis mekanlarin,
deneyim mekanlarinin etkilesiminin oldugu” (Kolesch, 2021, s. 422°dan
aktaran Siray, 2022: 272) sanat ¢alismalari igin kullanildig: belirtilebilir.

Grau (2003: 13) immersion kavramini tanimlarken buradaki amacin;
“gdriintli alanini bir biitiin haline getiren veya en azindan gézlemcinin tiim goriis
alanin1 dolduran yapay bir diinya kurmak™ oldugunu ayni zamanda kavramin
dijital sanat ¢aligmalarinin en 6nemli 6zelliklerinden olarak da kabul edildigini
bildirir. Grau (2003: 15) immersion kavramini Platon’un mimesis kavramiyla da
iligkilendirir; immersive ¢alismalarda ayrintilarin kesinligi, yiizeysel goriiniim,
1isiklandirma, perspektif ve renk paleti araciligiyla mimesisin inga edildigini
belirtir. Boylelikle immersion kavraminin katilimeinin kendi gercekligi disinda
yeni bir gergeklik algilamasiyla iligkili oldugu kabul edilebilir. Bu durum Fransiz
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FilozofJean Baudrillard’in bahsettigi Simiilasyon Kuramimi da ¢agrigtirmaktadir.
Braudrillard’a gore: “Imgeler artik gergekligin aynasi degildir, gercekligin
bagrimi kusatmis ve onu hipergergeklige doniistiirmiislerdir” (Baudrillard, 2012:
39). Immersive sanat ¢caligmalarinda da Baudrillard’in tanimladigi gibi sanat
yoluyla yeni bir gercekligin olustugu goriiliir.

Immersive terimini érneklerle tanimlamak gerekirse, buna Tiirkiye’den bir
ornekle baglanabilir: Refik Anadol’un “Makine Hatiralar1: Uzay” sergisi. Sergi 19
Mart-25 Nisan 2021 arasinda Pilevneli Dolapdere’de ziyaretgilerle bulusmustur
(Gorsel 2). Bir ziyaretci olarak serginin deneyimlenmesi, Anadol’un yarattig1
evrene girerek ve bu evreni yasayarak ger¢eklesmektedir. Sergide, sanatci, uzay
konseptli bilgileri 6zel algoritmalar yardimiyla yapay zekaya isletmis ve bu
bilgileri sanat enstalasyonlarina doniistiirmiistiir. Antlar ve Diisler olmak iizere
iki boliimden meydana gelen sergideki ¢aligmalar, dijital goriintiilerle sergiye
gelen ziyaretciyi her taraftan kapsayarak i¢ine alir (Charitonidou, 2022: 7-10’den
aktaran Kiiglikosman ve Okkali, 2022: 185). Katilimci bu evrenin igerisinde
nereye bakarsa baksin bu evrenden kagamaz. Tekkok Karadz (2021) bu stireci;
“Sergi boyunca veriler, bizimle duygusal bir bag kuruyor ve merak uyandirtyor.
Her verinin soyuttan somuta, kavramdan imgeye doniismesi izleyicinin hayal
giiclinii de sonsuzluga gotiiriiyor” seklinde yorumlamastir.

Gorsel 2. Refik Anadol, “Makine Hatiralari: Uzay”, Dijital enstalasyon
sergisi, 19 Mart-25 Nisan 2021, Pilevneli Galeri, [stanbul.

Kaynak: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/refik-anadol-gunumuz-ve-
gelecegin-dehasi-i-22978

Bu calisma baglaminda belirtilmesi gerektigi diisiiniilen baska bir konu
da serginin tek basina bir tek sanat¢i tarafindan yaratilmadigidir. Bir ekip
yardimiyla ayni zamanda yapay zeka kullanilarak yapilan sergi 21. Yiizyilda
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sanatin ve sanat¢inin konumunun nerede oldugunu da sorgulatmaktadir.
Geleneksel sanatta tek basina atolyede calisan sanatci artik bir ekiple birlikte,
hatta NASA ile calisarak hatta insan olmayan makineler aracilifiyla sanat
iiretimlerini bir ortaklik seklinde olusturur. Oyle ki, atdlyede calisan sanatci,
sergilemek icin eserini atolye digina bittikten sonra cikarir ve ¢alisma sergi
mekaninda sergilenir. Fakat 21. Yiizyil sanat ortamina bakilirsa, siirecin sanatgi
disinda baskalar tarafindan da olusturulan ve ¢aligmanin igerisine dahil olan
katilimciin yasadigi deneyim diisiiniilerek kurgulanan c¢alismalarin oldugu
goriiliir. Boylelikle bilim, teknoloji ve sanat bu baglamda bulusarak katilimciya
yonelik bir “deneyimi” 6nemser. Anadol’un sergisi bir galeride yer alsa da, genel
olarak bu tiir caligmalarin yer aldig1 sanat mekanlarinin, kurum ve miizelerin
sayilariin arttig1 gézlemlenebilir.

3. Dijital Immersive Sanati Benimseyen Sanat Kurumlari

Bir 6nceki bolimde yapilan tanimlardan anlasilabilecegi iizere, Oniine
immersive sifati gelen bir sanat calismasi izleyiciyi, izleyici konumundan
cikararak katilimci olarak ¢calismanin igine alir (Kolesch 2021, s. 422’den aktaran
Siray, 2022: 272). Bu durum immersive sanat ¢aligmalarinin katilimciy1 360
derece kapsamasiyla fiziksel olarak i¢ine almasi demektir. Katilimcinin fiziksel
olarak calismanin “i¢inde” bulunmasi, katilimcinin hislerini ve davranislarini,
kisaca yasadig1 deneyimi de etkileyerek, hem fiziksel hem de duygusal olarak
sanatin “i¢inde” olmas1 olarak kabul edilebilir (Grau, 2003: 13). Katilimc1
deneyimi bir siireci kapsayan bir olaydir.

Bu baglamda Umberto Eco’nun fikirlerinden bahsedilebilir. Eco “’Agik
Yapit” adli kitabinda izleyicinin sanat ¢alismasiyla olan iletisimini aragtirir.
Yazarin “’agik” olarak tabir ettigi eserler, izleyiciyi sanatciyla birlikte yaratmaya
davet eder. Boylelikle sanatginin yapiti ile okuyucu/izleyici arasindaki mesafe
azalir ve yapitla karsilasan her kisi i¢in yapitla arasinda yeni iligkiler ortaya
cikar. Yapit tamamlanmig gibi goriinse bile bu sekilde sonsuz sayida varyasyona
doniiserek olugmaya devam eder (Eco, 2019: 91-95).

Umberto Eco diginda izleyicinin katilimeiya doniiserek, siireci paylasmasi,
katilime1 olarak roliinii ve katilimcinin yasadigi deneyimi arastiran galigmalar
bulundugu goriiliir. Bunlar: Walter Benjamin’in ‘Uretici Olarak Yazar’1 (1934),
John Dewey’in ‘Deneyim olarak Sanat’i (1934), Roland Barthes’in ‘Yazarin
Oliimii> (1698), Duchamp’m, Kaprow’un ve Beuys’un yazlari, Bishop’un
(Bishop, 2007: 36) Katilimc1 Sanat hakkindaki fikirleri, Bourriaud un ‘iliskisel
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Estetik’i (1998), Ranciere’nin Ozgiirlesen Seyirci’si (2006) olarak belirtilebilir
(Karaca, 2016: 67).

Katilimcideneyimi odakli anlayig, miize kavramini degistirerek sergilemeyi
de etkilemis, miizeler, izleyicinin aktif katilimeci olarak rol alabilecekleri
deneyimleme mekanlarina doniigmeye baslamistir (Schubert, 2004: 65). Bu
konuda Kuru (2022: 1376) sunlar belirtmektedir:

“II. Diinya Savasi’ndan sonra New York merkezli yeni sanat anlayismin
yapisal pargalarindan birisi olan izleyicinin 6znel deneyiminin yeniden
tanimlanmasi siireci, miizenin de kendini doniistiirmesine yol a¢misti.
Bu donemin baskin diisiincesine gore, sanat bir temsil araci, herhangi
bir ideolojiye ve bu baglamda tek bakisli bir tarih yazimina ya da ardil
anlamlara gondermede bulunan kapali bir sabit degildi. Kendi anlamini
izleyici ile kurdugu stirekli, karsilikli ve degisken etkilesim ile yeniden
iireten bir ¢esit aygittl. Dolayistyla bu doniisiimiin en 6nemli unsurlarindan
birisi sanat¢i ile izleyici arasindaki (esitsiz) iliskinin yeniden formiile
edilmesiydi. Bu formiilde izleyici, yapitin anlamini kolektif olarak tireten
etkin bir katilimerydr” (Kuru, 2022: 1376).

Izleyicilerin katilimciya déniistiigii sergiler oncelikle bilim miizeleri
kategorisinde baglamis, daha sonra diger miize tiirlerini de etkilemistir. (Caulton,
1998, 1’denaktaran Giil,2014: 5-6). 2000’li yillardaise immersive sanatanlayisini
benimseyen pek c¢ok miize, kurum veya merkez olarak nitelenen alanlarin
oldugu goriilmektedir. Bunlara 6rnek olarak Artechouse ile baglanabilir. Kurum
yeni teknoloji ve yeni yaratici ifade bigimleriyle ¢alisan sanat¢ilarin eserlerini
sergilemeye odaklanan bir anlayigla 2015 yilinda Sandro ve Tati tarafindan
kurulmustur. Artechouse’un web sayfasinda sergilerinden biri olan “Submerge
(Batirmak)” (Gorsel 3) hakkinda su sekilde bir betimlemede bulunulmustur: ...
diisiincemizi genisletmek i¢in bariz olanin 6tesine bakmamizi tesvik ediyor; bizi
daha derin diisiinmeye, bakis agimiz1 gelistirmeye, iletisim akigini agmaya ve
baskalartyla baglanti kurmaya zorluyor.” Bu climleden de anlagilabilecegi tizere
calismanin tamamen katilimci deneyimi iizerine kurgulandigi goriilebilir. Bir
denizaltini andiran yogun mavi rengin kullanildigi ¢alismada, hareketli dokularin
ve 15181n etkisiyle katilimeimnin kendi fiziksel diilnyadaki yerini unutarak, yeni bir
gercekligin igine gectigi kabul edilebilir. Kurumun web sayfasinda ¢aligmayla
ilgili ayrica su ifadeler de yer almaktadir:
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“Ruhumuza dinlendirici bir renk olarak damgasmi vuran PANTONE
19-4052 Klasik Mavi, insan ruhuna bir huzur ve siikunet duygusu
getirerek sigmak sunar. Bu c¢oklu-duyumsal enstalasyon da ayni seyi
yapti, diisiincelerimizi merkezledi, konsantrasyona yardimci oldu ve
ziyaret¢ileri ugsuz bucaksiz bir mavilik alemine cekerek direngliligi
tesvik etti” (http 2).

Gorsel 3. ARTECHOUSE, Submerge (Batirmak),
Immersive Enstalasyon, Artechouse, 2020, New York.

Kaynak: https://www.behindthescenesnyc.com/
submerge-immersive-installation-at-artechouse/

Baska bir kurulus olan Gooest ise 2010 yilinda dijital yeni medya Ar-Ge ve
uygulama alani olarak Cin’de kurulmustur. Gooest, etkilesimli, ¢oklu duyusal
iiriinler ve deneyimler olusturmak i¢in gelismis dijital yeni medya teknolojisini
uygulamaya odaklanmaktadir. Kurum, GooestTech, Gooest Park, Digital I1
Sportainment, Smart I1 Edutainment, Gooest INTL vb. alt markalara sahip olup
70’den fazla etkilesimli iiriinii, 500°den fazla uygulama senaryosunu ve ¢ok
sektorlii ¢oziimleri bagimsiz olarak arastirip gelistirmeye ¢alismaktadir (http-3).

Immersive sanat ¢alismalart kapsaminda Gooest’te 30 Kasim 2019’dan 15
Subat 2020’ye kadar stiren “Cruise light, Light and Shadow (Seyir 15181, Isik ve
Golge)” adlisergiden bahsedilebilir (Gorsel 4). Modernisik ve gélge teknolojisini
geleneksel sanatla birlestiren bu sergi sanal ve gercegin ¢arpismasiyla dogal
sanatin giizelligini biitiinlestiren essiz bir ortam yaratarak ziyaret¢ileri hassas
yasam estetigi sunan duyusal bir sanat yolculuguna ¢ikarir (http-3). Sergisindeki
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calismalardan biri olan “Flower Waterfall (Cigek Selalesi)’da bir selaledeki
suyun hareketleriyle olusan gorsel etkileri géormek miimkiindiir. Fakat calismada
ziyaretgiler sadece bir selalede akan suyun gergek yasamdaki goriintiisiiniin bir
benzerini gormez. Su goriintiileriyle birlikte ¢igeklerle olusturulan bir tasarim
goriir ve boylelikle olugan yeni bir gerceklige tanik olur. Suyun sigramalariyla
cigeklerin iligkisinin varligini deneyimler. Ziyaretci bu gorsel etkilerin arasinda
ylriirken bir meditasyondaymis gibi kendisiyle de yiizlesebilir; boylelikle
gercek yasamda rastlanilamayan bir deneyimi yasar.

Gorsel 4. Gooest, Flower Waterfall (Cicek Selalesi),
Interaktif Enstalasyon, Gooest Tech, Cin, 2021.

Kaynak: http://www.gooest.net/product detail.aspx?id=134

Yukaridaki betimlemeden anlasilacagi iizere ¢alisma, doganin sanatcilar
tarafindan dijital olarak kurgulanmis bir versiyonunun ziyaret¢i tarafindan
deneyimlenmesine odaklanmaktadir. Ayrica serginin yer aldigi alan olan
Gooest’te ¢gocuk oyun alanlari, lunapark, ebeveyn-cocuk gibi farkli multimedya
etkilesimlialanlardamevcuttur. Alan sadece sanatigindegil eglenceli etkinliklerle
deneyim yasayarak vakit gecirilebilmek icin de tasarlanmigtir. Bu durum ayni
zamanda sanatin 21. Yiizyildaki konumu ve algilanma bi¢imi hakkinda da bilgi
verir. Her ne kadar sanat deneyimi yasamak tizerine kurgulamalar yapilsa da
bu alanin olusumunun tek sebebinin sanat olmadigi, farkli alanlarda yasanan
deneyimin de Onemsendigi sOylenebilir. Sanatin, biiyilk harflerle yazilan
anlamindan uzaklasilarak, giinliilk yasam ve eglence kavramiyla yakinlastigi
goriilebilir.
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Benzer bir ifade, Artnet’e konusan Artscapes UK’ nin kurucu direktorii
Rose Balston’un 2021 yilinda Londra’da agilan Frameless hakkinda séyledigi
sOzlerde bulunmaktadir:

“Frameless i¢in ziyaretcilere heyecan verici gorsel bir deneyim sunacagini
diisiindiigiimiiz ¢ok sayida tiir, teknik ve donemden eserler sectik. Sanat
herkes icindir, kiirasyonda buna dikkat ettik. Ister deneyimli bir sanat
tarihgisi olun, ister konuyla yeni tanisan ya da sadece gorsel bir deneyim
pesinde olan biri... Bu proje herkesin keyif alacag1 bir deneyim olacak”
(http-4).

“Sanat herkes i¢indir” ifadesinin de, Beuys’un katilimc1 sanat ¢aligmalarini
tanimlarken benimsedigi “Toplumsal Heykel” anlayisiyla uyustugu iizerine
vurgu yapilabilir. Frameless sergilerinde iinlii sanat¢ilarin resimlerinin kapsayici
ve katilimcr bir sekilde ele alinmasiyla olusturulan ¢alismalar yer almaktadir
(Gorsel 5). Daha once de Leonardo Da Vinci, Chagal, Klee, Van Gogh gibi
iinlii sanatgilarin eserlerinin dijital immersive enstalasyon olarak kurgulandigi
sergiler diinyada farkli mekanlarda agilmistir. Frameless’taki sergilerde yer alan
sanatgilar ise; Cezanne, Kandinsky, Monet, Canaletto, Rembrandt and Klimt
olarak belirtilmistir (http-4).

Gorsel 5. Frameless adli merkezde yer alan olan

bir sanat ¢alismasindan goriiniim, Londra, 2022.

Kaynak: https://artdogistanbul.com/londranin-yeni-dijital-sanat-merkezi/
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Artechouse, Gooest, Artscapes gibi kurumlara benzer Tirkiye’den bir
ornek olarak ise DasDas verilebilir. DasDas Mart 2017°de Atasehir, Istanbul>da
acilan ¢ok amagli sahne ve gosteri sanatlart merkezidir. Bilim, sanat ve teknoloji
ckseninde sanat yerlestirmelerini milyonlarla bulusturan 6diillii Ouchhh
Studyo’nun eserlerinin yer aldig1 “Paralel Universe (Paralel Evren)” sergisi
11 Haziran-15 Eyliil 2021 tarihleri arasinda DasDas’ta yer almistir (Gorsel
6). Sergi Van Gogh, Veri Boyama Deneyimi, Siirsel Yapay Zeka, Gobeklitepe
Mimari Veri ve Osman Hamdi Bey FEserleri isimli ayr1 boliimlerden
olusmaktadir. Bu boliimlerden biri olan Van Gogh’un ¢aligmalarinin immersive
olarak deneyimlenebilecegi sergi i¢cin kurumun web sitesinde su sekilde bir
aciklama yer almaktadir: “Her biri 30 dakika siirecek seanslarda, yapay zeka
sayesinde Van Gogh tablolarini sadece gormeyecek ayni zamanda tablolarin
icinde gezinebileceksiniz (http-5, http-6)” Bu aciklama ge¢mis donemde bile
yapilsa sanat eserlerinin yeni teknolojilerle farkli bigimlere biiriinerek, insanlari
etkilemeye devam ettigine yonelik bir drnektir. Ayni1 zamanda glintimiiz sanatinda
“gdrme” eyleminin 6neminden ziyade ziyaretcinin bir katilimei olarak bir siireg
icinde, eseri yasayarak deneyimlemesinin 6nemsenmeye basladigini vurgular.

Gorsel 6. Ouchhh Studyo, Paralel Universe (Paralel Evren), 2021,
DasDas, Istanbul.

Kaynak: https://www.dasdas.com.tr/parallel-universe/

4. Etkilesimli Dijital Immersive Calismalar

Immersive sanat ¢alismalarinda izleyici kendi deneyimini yaratirken ayni
zamanda sanat ¢alismastyla bir iligki icindedir elbette fakat katilimciyla dogrudan
iletisime girerek, katilimcimin hareketleriyle birlikte biinyesinde farkliliklar
olusan ¢aligmalar (interaktif) etkilesimli ¢aligmalar olarak betimlenir (Canbolat
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ve Boyaci, 2022: 61). Etkilesim “insanlarin ¢evrelerinde karsilastiklar: nesneler,
ylizeyler ve ortamlar ile karsilikli iletisim igine girdikleri” alanlar olarak
tanimlanabilir (Gtl, 2014: 7). Boylelikle katilimcinin yasadigi deneyimin o
anda ve essiz bir bicimde yasanmasina olanak taninir. Etkilesim kavramina
dijital sanat ¢calismalarinda ve immersive sanati benimseyen sanat kurumlarinda
da ¢okga rastlanmaktadir. Ozellikle 21. Yiizyilda hem dijital hem immersive
hem de etkilesimli sanat ¢alismalar1 sunan ilk 6rneklerden olan Mori Building
icindeki TeamArtLab’in ¢aligsmalart bu dogrultuda 6rnek verilebilir.

TeamLab’in, “Endless (Sonsuzluk)” isimli g¢aligmasinda sonsuzluga
uzanan bir su birikintisi, suyun ylizeyinde yiizen baliklar ve 1siklarin oldugu
bir ortam goriintlisii bulunur (Gorsel 7). Suyun igindeki balik goriintiileri
caligmanin i¢inde yiiriiyen insanlarla ¢arpistiginda ¢icege doniisiir ve dagilir. Bir
bilgisayar programi tarafindan ger¢ek zamanli olarak katilimcilarim hareketleri
islenir ve katilmcinin hareketiyle es zamanli olarak calismadaki imgeler
degisiklige ugrar. Bu 6zellik ayn1 zamanda ayni durumun bir daha hi¢ bir zaman
tekrarlanmayacagini, o ana ait ve biricik bir deneyim an1 oldugunu gdésterir. Bu
caligmalara benzer pek cok etkilesimli dijital immersive sanat 6rnegini Mori
Building’de géormek miimkiindiir (http-7).

Gorsel 7. TeamLab, Endless (Sonsuzluk), 2016-2018,
Etkilesimli Dijital Sanat Enstalasyonu, Mori Building.

Kaynak: https://planets.teamlab.art/tokyo/?utm_source=web&utm
medium=art&utm_campaign=firstview&utm content=borderless
azabudai#modal-6

2005 yilinda kurulan Random International da izleyiciyle etkilesimli
deneysel calismalar yapmaktadir. Bagka bir etkilesimli c¢alisma olarak da
Ramdom International’in “Rain Room (Yagmur Odas1)” c¢aligmasi Ornek
verilebilir (Gorsel 8). Su, enjeksiyonlu kaliplanmig fayans, selenoid valfler,
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basing regiilatorleri, 6zel yazilim, 3D izleme kameralari, celik kirisler, su
yonetim sistemi, zemin gibi eleman ve tekniklerle yapilan bu yerlestirme, ilk kez
2012 yilinda Londra Babrican’da gosterilmistir. Daha sonra bazi sergilerinde
alan biiyiiklikleri farklilagtirilip New York MoMa, Sangay Yuz Museum, Los
Angeles LACMA gibi yerlerde de izleyiciyle bulugsmustur. Rain Room’un var
oldugu alanda insan, doga ve teknoloji iliskisinin arastirildigi essiz bir atmosfer
s0z konusudur. Enstalasyona girdikten sonra ziyaretgiler yagmur yagan bir
odada bulunurlar. Katilimc1 yagmurun sesini ve kokusu yogun olarak hissetse de
yagmur lizerine yagmaz clinkd katilimer hareket ettikce yagmurun yagis yonii
degisir. Bu oda ziyaretciyle etkilesim i¢indedir ve ziyaretci oda icine girdiginde
her tarafta diisen su damlalarini kontrol edebilme olanagina sahiptir. Boylelikle
katilimcr 1slanmadan bir yagmur deneyimi yasar. Bir kisinin yagami boyunca
semsiyesiz ya da yagmurluksuz olarak gergekte basina gelemeyecek bir durum
yasanir. Boylece yeni bir gergeklik olusur. Daha 6nceki drneklerde de oldugu
gibi bu ¢aligma da katilimer yapitin 6nemli bir parcasidir. Onunla biitiindiir, o
olmadan hedeflenen anlam ve goriintii s6z konusu degildir (Uz, 2017: 478-479).

Gorsel 8. Random International, “Rain Room (Yagmur Odas1)”, 2012.

Kaynak: Uz, N. (2017). Heykel, Mekan Ve Deneyim,
Journal of Awareness, Volume 2, Issue 38S, 479.

Bir baska etkilesimli immersive enstalasyon Ornegi olarak ise “Light
Strings’ten (Isik Telleri)” bahsedilebilir (Gorsel 9, 10). Calismasini ayni zamanda
akademik bir yayin i¢inde tanitan sanat¢i ve yazar Seo, caligmayi1 katilimcilarin
sanat eseriyle ilgili deneyimlerini incelemenin bir yolu olarak olusturdugunu
belirtmistir. Light Strings’te ¢aligmanin bulundugu mekanin tavanindan sarkan
2500’den fazla 6zel iiretilmis ve diizlestirilmis fiber optik serit bulunmaktadir.
Fiber optik seridin her bir ucu, dogrudan projeksiyon 1zgarasindaki bir noktaya
eslenmistir. Sanatc1 kullandig1 malzemeyle ilgili olarak sunlar belirtmistir:
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“Light Strings’te, fiziksel olarak kucaklayan, esnek ve acik, katilimcilara
boslukta serbest hareket saglayan bir alan yaratmaya ¢alistim. (...) Sanat
yaratma siirecinde, fiber optikler benim i¢in sadece soguk plastik teller
degil. Mekanda tipki benim gibi bilgisayar tarafindan tretilen diger
etkilesimli 6geler ve katilimcilarla ayn1 sekilde yasiyorlar”.

Katilimeilar tavandan sarkan seritlerin ucundaki 1siklarla 1siktan bicimler
olusturabilir. Katilimc1 hareket ettik¢e 1s1iktan olusan bi¢imlerin formu degisir.
Bi¢imi olusturan bir nesnenin ortada olmamasi baglaminda ¢alismanin yeni bir
gerceklik olusturdugu sdylenebilir. Sonug olarak, beden hareketleriyle uzamsal
bir ortamda ve bir siire¢ dahilinde katilimcilarin hareketlerinin deneyimsel bir
modeli gelistirilmistir (Seo, 2015).

Gorsel 9. Jinsil Hwaryoung Seo, Light Strings (Isik Telleri), 2015.

Kaynak: https://isea2015.org/proceeding/submissions/ISEA2015
submission_237.pdf

A i A

Gorsel 10. Jinsil Hwaryoung Seo, Light Strings (Isik Telleri), 2015.

Kaynak: https://digitalartarchive.siggraph.org/artwork/jinsil-hwaryoung-seo-
greg-corness-light-strings-kinesthetic-immersive-environment/
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Seo (2015), sanat calismastyla iligkili olarak yayinladigi makalesinde ise
sunlar1 belirtir:

“Light Strings’teki tim deneyim, ¢evre ve katilimei tarafindan birlikte insa
edilen siirtikleyici (immersive) bir 6zellik ile anlam yaratan bir deneyim
olarak yorumlanabilir. Bu yazida agikladigim modelde, daldirma bedensel,
uzamsal ve baglamsal bilingten olusur. Bu model iizerinden yaptigim
arastirma yolculugu, sarmalanmanin yalnizca sanal ger¢eklik ortamlarinda
degil, ayn1 zamanda bedeni, alan1 ve baglamsal farkindaligi gili¢lendiren
fiziksel ama etkilesimli gergekliklerde de mevcut oldugunu gosteriyor.
Bu cok kritik. Siirtikleyici deneyimimizin farkindaliginin, sanatsal, tibbi,
pedagojik ve eglence alanlar1 da dahil olmak iizere insan deneyiminin tiim
alanlarin1 dontistiirmek i¢in oldukg¢a umut verici bir yol saglayacagina
inantyorum.”

Sonug¢

21. ylizyil sanatin1 anlamlandirmak i¢in sanat alaninda pek c¢ok yayin
yapilmaktadir. Bunlar arasinda degisen estetik anlayis, katilimei, etkilesimli
sanat gibi terimlerle birlikte dijital yollarla olusturulan sanatla (nft, metaverse
vb.) ilgili pek ¢ok yeni terim ve kavramdan bahsedilebilir. Bu ¢calismada da, hem
dijital hem de katilimer sanati igceren bir kavram olan immersive sanat, sanat
caligmalardan 6rneklerle agiklanmaya galigilmistir.

Immersive olarak tanimlanan biitiin ¢aligmalarin ortak &zelligi olarak
izleyicinin katilimciya dondstiigli ve katilimcinin  yasadigi  “deneyim”
kavraminin 6nemsendigi goriliir. Bu deneyim ayni zamanda biricik ve tektir,
o ana aittir ve herkesin deneyimi birbirinden farklidir. incelenen 6rneklerde
katilimeilarin  duyular1 tarafindan algilanan verilerle hislerin olusmasina
odaklanilmig oldugu goriiliir. Bu anlamda sadece sanati deneyimlemekten
degil, bir biitlin olarak katilimcinin farklt hisler yasamasinin énemsendiginden
bahsedilebilir. Immersive sanat ¢aligmalarint biinyesinde bulunduran kurumlar
genellikle ¢cok parcali bir yapidadir ve genel olarak eglence-sanat-kiiltiir merkezi
olarak tanimlanmaktadir. Bu durumun sanatin taniminin ilerleyen zamanda
tekrar ve tekrar degisebilecegini gosterdigi de kabul edilebilir. Ayn1 zamanda
bilim, teknoloji ve sanatin beraberce isledigi, sanat¢ilarin tek baslarina degil,
yazilimecilar, bilim insanlar1 ve farkli alanlardan kisilerle birlikte bir takim
halinde galisiyor olmasi da sanat taniminin degigsmesine yol agmaktadir.
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Immersive sanatin igerisinde sadece gérme eylemiyle degil, sesle, kokuyla,
dokunmayla iligkili olan 6rnekleri de géormek miimkiindiir. Benzer sekilde, Vr
ve Ar teknolojileri gibi farkli teknolojiler kullanilarak da immersive deneyim
yasanabilir. Bu calismada ise, fiziksel bir odada insanin gérme eylemiyle
birlikte farkli bir gerceklik algilamasindan yola ¢ikan ornekler ele alimmustir.
Dijital immersive enstalasyonlarin gorsel sanatlar alaninda var olmaya devam
ederek ayni zamanda bundan sonra metaverse, oyunlar, filmler gibi farkl
versiyonlar1 da i¢ine katarak ve farkli duyulara hitap ederek sayilarinin artacagi
diisiiniilmektedir.

Immersive deneyimin egitim amacl kullanilabilecegi de belirtilebilir.
Izleyicinin katilimciya doniisme siirecini ve deneyimini daha iyi anlamak
icin bundan sonraki arastirmalarda katilimci deneyimleriyle ilgili anketler ve
roportajlar yapilmasi Onerilebilir. Arastirmanin Giris Boliimiinde bahsedilen
Trondle ve Tschacher’in calismasi gibi uzun soluklu ¢alismalar etkilesimli
ve dijital miizelerle yapilabilir. Geleneksel sanat deneyimi ile bu ortamlarda
yasanan deneyim arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulabilir.
Ayrica Unlii sanat¢ilarin ¢aligmalarinin immersive enstalasyon seklinde ele
alindig1 6rneklerle sanat¢inin orijinal ¢aligmasinin deneyimlenmesi konusunda
karsilagtirmalr arastirmalar yapilabilir.
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1. Giris

0. yiizy1l miizigi gelisimini diger sanat alanlarinda oldugu gibi klasik miizik
2 alaninda “yeni miizik” ¢ag1 ad1 altinda siirdiiriirken kendisini kanitlamaya

calisan, unutulmus denilen bestecilerin de bu sahnede yer aldigi bir
yiizyil olma 6zelligi ile de isim yapmistir denilebilir. 20. yilizy1l miizigi denince
tamamen yeni bir miizik yapisi1 akla gelse de aslinda 6zgiirligiin, kahramanligin
miizigi oldugu kadar da gericiligin, savasin ve diismanligin miizigi var olmugtur
¢linkii orta sinif ve zengin sinif demeden tiim insanligin yasadigi bu ¢agda ne
varsa oldugu gibi miizige yansimistir (Kaygisiz, 2017 s.270).

Aleatori' denilen miizik 1950 yillarinda ortaya ¢ikarak ses perdelerinin, ton
renklerinin ve ritimin oldukca serbest olabildigi, dzellikle icracinin kendisine
miizigi icra etmede istedigi materyali secme sansi verdigi yeni bir kavram
olarak ortaya ¢ikmigtir. Bu yeni kavramin onciisii Amerikali besteci John Cage
olmustur ve miizigi soyle tanimlamisgtir:

1 Aleatori: Sansa birakilmis miizik.

43
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“Kompozisyonumu diizenlemeye calistyorum sonunda ne olabilecegi
hakkinda hi¢bir bilgim olmayacak. Amacim amaci ortadan kaldirmak” (Kamien,
1998 5.346).

Ses tinilarini 6n plana koyarak besteler tireten Penderecki, John Cage ve
Cowell bu stilin onciileri olmuglardir. Piyano telleri {izerinden yeni tinilar elde
etmeye yonelik denemeler yapmislar, en ince veya en kalin telde tiim sesleri
bir arada duyurmaya c¢alismislardir. Yapilan tiim denemelerde ses iizerinde
yogunlasarak aslinda tamamen yeni miizik tiirii yaratilmigtir. Bir devrim
gerceklesmistir de denilebilir. (Kaygisiz, 2017 s. 298) Ligeti geleneksel miizik
fikrini temelde Pierluigi ve Palestrina’dan 6grenerek bir yandan kendi ulusal
Macar halk miizigini tim kalbiyle eserlerinde hissettirmistir (Caglar, 2021 s.
396). Bestecinin miizigi ritim ve yazi teknigi yoniinden yeni diyebilecegimiz
aksak ritimli ve ses olanaklarini iist diizeye cikarabilen bir yazi stili ile
varolmustur hatta zaman zaman elektronik miizik renklerinin akustik miizigin
icerisinde gezindigi de goriilebilmektedir (Karlidag, 2007 s.2).

Miizik tarihinde 6zellikle Macar bestecilerin veriminin goze ¢arptigi bu
yiizyilda Bartok ve Kodaly gibi 6nemi Macar bestecileri besteleriyle kendilerini
yeterince kanitlamislardir. Ismi onlar kadar duyulmayan ama miizige olan
katkilartyla bilinen bestecilerden yetenegi ve bilgisi ile ¢cok degerli sayilan
Gyorgy Ligeti arastirmanin konusu olusturmaktadir. Arastirmada besteci’nin
yasami ve miizik stiline deginilerek tiflemeli beslisi igin besteledigi “Alti
Bagatelles” adli alt1 boliimden olusan eserin alti bolimii obua icraciliginin
teknik ve miizikal yonii ele alinacaktir. Fliit, obua, klarinet, korno ve fagotun bir
araya geldigi bu eserde bestecinin 6n planda yogunlastig1 ritim ve artikiilasyon
yogunlugu igeren kanon seklindeki yazisi enstriimanlar arasinda verilen
gecislerle eserin ana hatlarimi 6ne ¢ikartmaktadir. Eser teknik ve miizikal
acidan virtiidzite gerektiren bir oda miizigi eseridir ve seslendirecek olan obua
icracilarina ve obua egitmenlerine yararli olmasi bakimindan bu arastirmanin
Onerilerinin faydali olacagi diisiiniilmektedir.

Bu calismada, bestecinin yasamina deginilerek “Alti Bagatelles” adli
iiflemeli besli eserinin obua g¢alma teknikleri bakimindan zorluklari tespit
edilerek alternatif icra etme yollart sunulmustur. Arastirmanin problem
ciimlesi; “Gyorgy Ligeti’nin Uflemeli Beslisi I¢in Besteledigi “Alt: Bagatelles”
Adli Eserinin Obua Partisine Yénelik Calisma Onerileri nelerdir” biciminde
olusturulmustur.
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1.2. Arastirmanmin Onemi

Bu ¢alisma, Gyorgy Ligeti’nin “Alt1 Bagatelles” adl1 iiflemeli beslisi i¢in
yazilan eserini ¢alisacak 6grenci ve calistiracak 6gretmenlere referans olmasi
bakimindan 6nemli goriilmektedir.

1.3. Arastirmanin Sinwrliliklar:

Calisma, Gyorgy Ligeti’nin “Alt1 Bagatelles” adli iiflemeli beslisi i¢in
yazilan eserinin iiflemeli partisi ile ilgili eserin bdliimleri ve obua partisinin
teknik analizi ile sinirhidir.

2. Yontem
2.1. Aragtirmanin Modeli

Arastirma, genel tarama modelinde nitel bir galisma olup; eser inceleme ve
kaynak tarama yontemiyle gergeklestirilmistir.

2.2. Veri Toplama ve Coziimleme

Aragtirmanin eser inceleme boyutu “igerik analizi” yontemi ile
gerceklestirilmigtir. Calisilan 6rneklem tizerinde eserin boliimleri incelenerek
ve ¢alismanin zorluklar1 tespit edilerek yorumlanmis ve degerlendirilmistir.

3. Bulgular ve Yorumlar
3.1. Gyorgy Ligeti’nin Yagamina Iliskin Bulgu ve Yorumlar

28 Mayi1s 1923 yilinda dogan besteci 6 yasinda iken Romanya’ya yerleserek
miizik derslerini Cluj konservatuvarinda almaya baglamigtir. Budapeste’deki
miizik hocast Pal Kadona’dan dersler alarak Liszt Miizik Akademisi’nde
egitimine devam etmistir. Ailesi toplama kamplarinda esir diiserek yasamlarini
devam ettirmis bilindigi iizere orada hayatlarin1 kaybetmislerdir. Kodaly, Farkas
ve Veress hocalari olmuslaridir. Sovyet ordusunun devriminden sonra yurt disina
kacan Ligeti Avusturya’ya sigmarak Koln’e gecmistir. Avangart bestecilerle
tanisarak elektronik miizik konusunda birkag yil calismalar yapmustir (Isiksalan,
2014 s5.17).

Bestecinin yazdig1 Apparitions ve Lontano adli eserleri ¢ok begenilmistir.
Le Grand Macable operasi ¢ok ilgi ¢cekerek kaydi yapilmis, piyano i¢in Ligeti
Etiitleri de ¢ok degerli eserleri arasindadir. Hamburg Miizik ve Tiyatro Yiiksek
Okulu’nda Profesorliik tinvani alarak okulda egitmenlik yapmistir. Keman,
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korno ve piyano triosu yazdiktan sonra bir ara besteci atonal serializm akimi
yaklagimlarini inceledigi bir donem gegirmistir.

2000 yilinda ciddi saglik problemleri yasayan besteci 2006 Haziran ayinda
yasamini kaybetmistir.

3.2. Gyorgy Ligeti’nin Miizik Stili Uzerine Inceleme Sonucuna Iliskin
Bulgu ve Yorumlar

Bestecinin miizigi miizik yasaminda aslinda zaman zaman geleneksel
zaman zaman da deneysel olarak nitelendirdigi bir anlayis icerisinde degisken
olabilmektedir. 14. yiizy1l bestecisi Guillaume Machaut’a ilgi duymasi1 ve Mass
de Notre Dame adli eserini incelemesi eski miizik stiline duydugu 6zlemi agikca
gostermektedir (Karlidag, 2007 s.2).

Bestecilik yasammin ilk yillarinda Bartok miizigi ve halk miizigine
duydugu ilgi son donem bestelerinde yerini ritmik karmasiklik yarattigi
eserlerine birakmaktadir. Kullandig 6l¢ii ¢izgileri icractya yoniinii belirlemede
birlikte ¢alma bakimindan kolaylik saglamak amaciyla adeta kilavuz olmasi
yoniinden bestecinin en ayirt edici 6zelligidir denilebilir. Genellikle eserleri belli
bir ¢ercevede basit ve yalinlikta aksanlarin ve metronomik yapinin yogunlukla
hakim oldugu bir yazi diizenindedir. Besteci aslinda kendini ne gelenekgi
ne de atonal miizik bestecisi olarak tanimlamak istemektedir ve aslinda post
moderndir denildiginde kendine has miizik anlayisi ile postmodernizm iginde
yer alir. Biitiinsel bir yaklagimla dinleyiciye direk ulasma amacinda olan besteci
kontrpuanin tiim unsurlarini ritim, armoni ve melodiyi ele alarak eski veya
atonalist yakistirmalar1 yikacak kadar kendi yarattigi stili ortaya koyar (Cinar,
2007 s.130-133).

Bestecinin yetenegi yiiksek standartlardaki ses ve tin1 yogunlagmasi
lizerinde daha belirgindir ama bir yandan da tonal 6gelerden kendini mahrum
etmemeye calismast da agik¢a goriilmektedir. Besteci olmasi gereken miizigi
degil kendine hos olan miizigi kendisine baz almaktadir. Yillar i¢ginde Macar
ezgilerinin yani sira dogu tinilarina hissettigi ilgi daha sonra gelisme igerisinde
olan Avrupa miiziklerine duydugu ilgiyle beraber post modernist bir yaklasimin
icerisinde goriilmektedir (Yildirim, 2020 s.57).

Ligeti’nin yazis1 aktif ve duragan isimli basliklar adi altinda ezgisel bir
hat tizerinde degildir tersine figiirlerin yer aldig1 ses topluluklariin bir tablosu
iizerinde gelisir (Puza, 2016 s.76). Ligeti’nin kompozisyonlar1 igerisinde
goriilen tutarlilik 6zellikle sekvens yoniinde yer alan ama aniden degisen ses
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araliklariyla devam eden bir yapi {izerinde oldugu goriilmektedir. Eserlerindeki
ani bir ¢ikis, bir fikrin doniisiimii ¢ok beklenmedik olabilir. Doniisiim ad1 verilen
bu yap1 degistikten sonra yine donligmelidir. Bestecinin eserlerindeki dinamik
yer degisiklikleri ¢ok goriilen bir yapidir. Buna aniden parildama da denilebilir.
Serial teknik kullandig1 eserlerinde de goriilmektedir (Isiksalan, 2014 s. 12).

Ligeti bir zamanlar ¢ok sert yazi stilinin Bartoklagsma etkisinden kurtulup
kendi ¢izgisinde ve daha yumusak cizgiler iizerinde bestelerine devam etmeyi
tercih etmistir ¢linkii Bartok’tan daha fazla tarzini ileriye gotiirmenin bir anlami
olmadigini hissetmistir (Puza, 2016 s.22)

3.3. Gyérgy Ligeti’nin “Aln Bagatelles” Adl Uflemeli Beslisi’nin Genel
Acidan Inceleme Sonucuna Iliskin Bulgu ve Yorumlar

Gyorgy Ligeti’nin 1953 yilinda tahta iiflemeli beslisi i¢in yazdigi “Altt
Bagatelles” adli eserinin ilkin piyano i¢in yazildigi sonra iiflemeli igin tekrar
diizenlendigi kaynaklarda bahsedilmektedir. Hangi versiyonunun daha
giizel oldugu ile ilgili eserin armonik ve melodik yapist bakimindan onceki
transkriptlere gére muazzam bir eser oldugu diisiiniilmektedir ve iiflemeli
beslisi icin yazdig1 versiyonunda ton renkleri bir yandan yeni bir ¢alisma gibi
goriilmektedir (Busan, 2005 s.2).

1. Bolilm

Gyorgy Ligeti’ nin “Alt1 Bagatelles” adli eserinin ilk bolimii Allegro con
spirito?, (Hizli ve canli bir sekilde) Eser oldukg¢a heyecanl karakterde bestecinin
iiflemeli enstriimanlart tizerindeki hakimiyetini kendi renkleri ile gosterdigi bir
boliimdiir. Modern eserlerde sikca goriilen ton uyumuna sadik kalmayarak belli
bir ton ¢ergevesinde ilerlemez. Degistiriciler (Ariza) tiim {iflemeli partilerinde
kendi notalariin {izerinde gosterilmislerdir. Bolim teknik agidan oldukga zor
pasajlar icermektedir. Ritim agisindan hizli bir bélim olan birinci boliimde
ana tema kanon uzantisinda enstriimanlar {izerinde siralanirlar. Once fliit, obua
ve klarinetin melodik ¢izgiye sirayla katilimi ile fagotun ayni zamanda zorlu
metronomik alt yapist iizerinde yer alirlar. Ligeti’nin stilinde enstriimanlarin
partilerinde sikca goriilen yan yana sesler ve kanon® uzantisi icracinin seviyesini
virtiidz seviyesinde tanimlayabilir. Gorsel 1 agagida gosterilmektedir.

2 Allegro con spirito: Neseli,heyecanl.
3 Kanon: Kendinden sonraki her yeni sesin ezgiyi taklit ederek esere katilmasi, ¢ok sesli miizik
tlird.
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Flauto
Oboe
Clarinetto

(Si

Corno
(Fa)

Fagotto

Obua partisini teknik agidan daha iyi yorumlayabilmek i¢in eseri ¢alisacak
olan miizisyenlere ¢alisma Onerisi olarak Salviani’nin ikinci etiit kitabinda yer
alan Mi Bemol Major tonundaki 4 numarali etiitii ve egzersiz kitabinda yer
alan benzer egzersizlerin hazirlik asamasinda kullanilmasi 6nerilir. Bu etiitiin
caligma asamasinda icracinin parmaklarini giiclendirmesi bakimindan ¢aligma
programinda yer almasinin yararli olacagi diisiiniilmektedir.

Allegro con spirito

Sekil 1. Alt1 Bagatelles 1. Bolim

Sekil 2. 1. Boliim I¢in Caligma Onerisi:

(d-92) b bg'-'—— b""'-g; bg‘gg\
CrmafeE B E  EeFePe EEPEE Pefefe.
=oEEEE S e=CEEEE S
r i _ _—
J
S 5
Pt - Al —- - ALf_\-'—; Al o~ .
7 i B P i S g n i =
) — W - y I — 11 11 1 1 | W . — 1 i K11
dl.“dl‘”_lrll I ‘_LLHIII% ‘lli_(llf =
- A A A
2 4 3 -
B E=———=e= =
o ; L4 L4
4 T L. 3 K V.\
A= =y e
i\ #“n #"r ¥
v T
A A A A
4+ } b b
\ f

ER 2168

Salvani Studi Per Oboe Ricordi E.R. 2368



GYORGY LIGETI’NIN UFLEMELI BESLISI iCIN BESTELEDIGIi... ¢ ¢ 49

2. Boliim

Rubato Lamentoso (kederli bir sekilde) adli ikinci bolim tutkulu bir
melodiye sahiptir ve yavas bir tempo iginde obua solo ile baslar. Perdendosi*
ifadesiileiiflemelilerobuayaeslik ederken tempoicerisinde biranda dinamiklerini
azaltarak ses ¢ikarirlar ve kisa notalar iizerinde adeta efekt yaparak bu melodiyi
daha belirgin kilmaktadirlar. Piu moss® non rubato® gelen orta kisimda fliit ve
klarinet sira sira melodiyi ana melodiye hazirlarlar ilk obua sonra fliit, korno,
klarinet ve fagot forte niiansinda melodiyi icra ederler. Bu esnada gelen agitato’,
stringendo molto® ile tempo hizlanmaktadir ve biitiin enstriimanlar her notay1
aksanli {i¢ forte niilansinda ¢alarlar. Bundan sonra tekrar parga bastaki tempoya
doner. Tekrar gelen tutkulu melodi fliit ve fagotun beraberligi ile sakin bir sekilde
baslar ve diger enstriimanlarin vurgulu notalar1 melodiyi netlestirir. Yavag yavag
forte niiansina gelen iiflemeliler olabildigince {i¢ piyano niiansina kadar diiserek
boliimii tamamlarlar.

Rubato. Lamentoso
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Sekil 3. Alt1 Bagatelles 2. Bolim

4 Perdendosi: Sesin yavas yavas kaybolmasi.
5 Piu moss: Hizlanarak.

6 Non rubato: Tempoyu yavaslatmadan.

7 Agitato: Hemen ve canli tempoda.

8 Stringendo molto: Hizlanarak seslendrimek.
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Ikinci bliimiin akilda kalic1 obua melodisi eserin en etkileyici melodisidir.
Bu melodi iizerinde icracinin ¢alisma yapmasi ve hazirlik asamasinda dogru
ve kaliteli bir seslendirme hedefi dogrultusunda 6nem teskil etmektedir. Bu
dogrultuda bu bolimi seslendireceklere “Exercises for Sound and Legato
baslikli” Mendel Obua Teknikleri Kitabinin dordiincii etiitii hazirlik asamasinda
uzun ses ve tini ¢alismasi yapmak bakimindan 6nerilir.
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Sekil 4. 2. Boliim Icin Calisma Onerisi:
Mendel Obua Teknikleri Kitabi etiit no.1

3. Boliim

Ugiincii boliim Allegro Grazio® isimli bu béliimde besteci doga temasini ve
evrenin renklerini fliitiin melodisi ile tanitmaktadir denilebilir. Klarinet ve fagot
dortli araliklarla ve dil atilarak yaptiklart kisa notalarla bu ana melodiye eslik
ederler. Ligeti’nin vazgegmek istemedigi Macar halk ezgisi fliitiin ana temasinda
goriilmektedir. Fliit solosunun ardindan obua ve klarinet melodiyi devir alir.
Miizik gittikge daha heyecanli gelismeye baslar artik biitlin enstriimanlar birlikte
calmaktadirlar. Obua melodiye devam ederken fliit alt oktavdan melodiyi
duyurur, korno ise uzun seslerle klarinet ve fagotun da dortli araliklarinin
destegiyle hizli notalarla yedileme seklinde eslik ederler. Eserin sonlarina dogru
korno ve fagot, sonra da fliit ve obua melodiyi tekrar seslendirdikten sonra
diminuendo igerisinde boliimii bitirirler.

9 Allegro Grazio: Hizli ve zarif.
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Sekil 5. Alt1 Bagatelles 3. Bolim

Uciincii boliim ortasinda obuanin temasi icracinin nefes almada ve nefesi
tutmada zorlanabilecegi bir melodidir ve icracinin degisen notalar iizerinde
metronom 1ile birlikte nefes calismasi yapmasi etkili bir ¢alma seviyesi
bakimindan o6nemlidir. Calisma onerisi “Exercises for Sound and Legato
baslikli” Mendel Obua Teknikleri Kitabinin doérdiincii etiitii uzun ses tutma
iizerine verimli ¢aligma yapilmasi bakimindan nerilir.
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Sekil 6. 3. Boliim Icin Calisma Onerisi: Mendel etiit no.4
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4. Boliim

Presto ruvido'® adli bolim 7/8” lik bir tempoda yazilmistir. Ritmik
acidan tflemeliler i¢in icrasi zor olan bu boliimde enstriimanlarin hepsi ¢calma
olanaklarini en iist seviyede gostermektedirler. Boliim coskulu bir sekilde hizli
tempoda baglar. Obuanin melodisi Macar halk dansini yansittig1 sirada fagot
basta aldig1 ritmini devam ettirmektedir ve forte niiansinda devinen miizik
klarinet ve kornonun piyano niiansina diiserek sakinlesmektedir. Olgiilerin ii¢
ve altinc1 vuruglarinda yer alan sforzando melodinin coskulu ve giiclii yapisini
ortaya ¢ikarir. Cok kisa gelen melodik kisimda obua ezgiyi seslendirir ve tekrar
eser coskulu ve giiclii bir sekilde sona erer.

Presto ruvido
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Sekil 7. Alt1 Bagatelles 4. Boliim

Dordiincii boliimde obua partisinde gelen hizli pasajlara yonelik calisma
yapilmast Onemlidir. Parmak egzersiz calismalar1 eseri calismadan Once
icractya kolaylik saglamasi1 bakimindan gereklidir ve hatasiz calma performansi
etkileyecegi gibi rahat calmaya oldukca yardimer olmaktadir. Bu baglamda bu
egzersizlere 6rnek teskil edecek C.A.P Braun’un Obua i¢in yazdigi 18 tane
Kapris olan kitab1 ¢alisma Onerisi olarak hazirlik agamasinda onerilir.

10 Presto Ruvido: hizli ve kaba bir sekilde



GYORGY LIGETI’NIN UFLEMELI BESLISI iCIN BESTELEDIGi... ¢ ¢ 53

T E AR AV SN A
s

™

Sekil 8. 4. Boliim I¢in Calisma Onerisi: C.A.P Braun Obua igin 18 Kapris

5. Boliim

Besinci boliim yavas ve tizgiin bir karakterde baglamaktadir. Bela Bartok’un
anisina ithaf edilen bu béliimde fliitiin solosu Ligeti’nin doguya olan ilgisinin
burada bir yansimasini gosterdigi goriilmektedir. Diger enstriimanlar pes seslerde
bir ve dordiincii vurustan sonraki dl¢iide de ticiincii vurusta ¢aldiklar: dortlik
notalarla eslik ederek noktali ritmik figiirlerle kisa siirede miizigi daha heyecanl
ve canli bir karaktere donistiiriir. Allegro maestoso!! bagladiginda fliit, obua,
klarinet ve fagot sforzandolu sekizlikler ile kornoya eslik ederler. Stringendo
molto ile tempo hizlanir ve piu mosso ile molto agitatoya ulasir. Korno ii¢ forte
nliansinda baglar ama hemen ii¢ piyano kadar diisen bir niiansta kalir. B6lim
igerisinde tekrar gelen adagio maestoso kisminda tiim enstriimanlar aksanli
sekizliklerle forte niiansinda baslarlar ve sakin kisimda fliit ve klarinet on altilik,
otuz ikilik ve sonrasinda altilama degerindeki Olgiilerini ¢alarlarken obuanin
solosu fagot ve kornonun uzun ses iiflemesi esliginde eseri bitirmektedirler.

11 Allegro Maestoso: Hizli ve gorkemli.



54 4 & GUZEL SANATLARDA GUNCEL ARASTIRMALAR

Adagio. Mesto

s R O
FL I ;o — = :  — {." 2
gande | (m ¥ Bt 1
P espr.
- §4 = ==t
1} et I
]3;_ ‘-‘—-‘* F::- F::- W‘} '> F‘:—
P possible
o
Ll s e e e e e e e e e e e
J o ¥ 124 ;
A con sord.
cor. |ZE
=== =
L’ ~ T LU ) —U\_\_‘_,__ + O~ —
O 2] ¥ 3 ———r =T —r—

ﬁoﬁk :ﬁ" F“"" | F} F} #:z- P}

Sekil 9. Alt1 Bagatelles 5. Bolim

Besinci bolimde obuanin alt oktavda sese baslamasi icraci yoniinden
zordur. Bu bakimdan sese baslayabilmek ve bunu siirdiirebilmek agisindan
yapilan egzersizler kolaylik saglar. Giinther Passin’in Obua Calisma Teknikleri
(Die Spieltechnik) kitabinin 6. bdliimde yer alan etiitii faydalidir ve hazirlik
asamasinda ¢alismasi Onerilir.
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Sekil 10. 5. Boliim I¢in Calisma Onerisi:
Giinther Passin Die Spieltechnik 6.bolim



GYORGY LIGETI’NIN UFLEMELI BESLISI iCIN BESTELEDIGi... ¢ 55

6. Boliim

Son Bagatelle Molto vivace Capriccioso'? hizli bir tempoda baslamaktadir.
Fagot temaya baglarken diger enstriimanlar 6l¢ii baglarinda aksanli notalarla eslik
ederler. Hemen arkasindan fliit daha lirik bir melodiye baslar. Klarinet ve obua
piyano niiansiyla melodiye eslik ederken fagot ve korno ara ara vurgulu notalar
calmaktadirlar. Sonraki kisimda enstriimanlar adeta ¢ilgin bir yaris yaparcasina
devinirler. Tema fliit, obua ve klarinetin temasidir ve farkli oktavlarda icra
edilirken fagot ve korno ise vurgulu sekilde sekizliklerle eslik etmektedirler.
Sonrasinda gelen piu mosso: presto strepitoso'® icinde melodi kromatik olarak
iyice yiikseldikten sonra vurgulu notalarla gittikce daha da hizli ve daha forte
niiansa ulasir ama eser sonunda yumusak, sessiz bir korna solosuyla sona erer.
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Sekil 11. Alt1 Bagatelles 6. Bolim

Son boliim olan altinci boliim obua icracilari igin teknik bakimindan
dilli ¢alabilme yoniinden olduk¢a zorlayicidir. Hizli dil kullanma bu béliimde
icracinin iistiinde durdugu en 6nemli noktalardan birisidir ve hazirlik ¢aligmasi
asamasinda dil atma iizerine yapilacak egzersizler eseri seslendirecek olan
miizisyenlere kolaylik saglayacaktir. Giinther Passin’in Obua Caligma Teknikleri
kitabinin ilk boliimiinde yer alan f harfi baslikli egzersizinin ¢aligma asamasinda
pratik yapilmasi onerilir.

12 Molto vivace Capriccioso: Kivrak ve hareketli bir stilde.
13 Presto Strepitoso: Hizli, vahsi ve giiriiltiilii bir sekilde.
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Sekil 12. 6. Boliim I¢in Calisma Onerisi:
Glinther Passin Die Spieltecknik 6.bolim

Sonug¢

Icinde bulundugumuz modern ¢agda hizla degisen uyaranlara sonunda
bir 6diil olmasa bile, bir seye zaman ve enerji harcamanin degerli olabilecegini
ogretir.  (Akdeniz&Akdeniz, 2020, s.1340). Post-modernist akimin
temsilcilerinden olan Macar besteci Gyorgy Ligeti miizik literatiiriinde kendi
miiziginde tinisal ifadelere nem veren ve geleneksel miizigin ayni zamanda halk
miizigi dokularin1 da zaman zaman eserlerinde barindirdigi bir anlayisla kendini
var etmistir. Kendine has miizik dokusu déneminin biiyiik bestecilerinden birisi
olmasinda 6nemli rol oynamaktadir.

Uflemelirepertuvari igin teknik ve miizikal agidan icras1 gii¢ bir oda miizigi
eseri niteliginde olan eserin teknik zorluklari incelenerek elde edilen bulgularla
bestecinin Macar ve diinya miizigindeki yeri detayli bir sekilde anlatilmaya
calisilmistir. Teknik zorluk igeren pasajlar incelenerek miizikal ve teknik agidan
incelenmis ve degerlendirilmistir.

“Alt1 Bagatelles” adli iiflemeli beslisi i¢in yazdig1 eserin ilk bolimiinde
besteci enstruman icrasini en {ist seviyede kullanmaktadir ve obua icrasindaki
tespit edilen calma zorluklari belirlenerek belirtilen 6lgiilerde 6n hazirlik
asamasinda parmak giiclendirmek amaciyla yapilan ¢aligma Onerisi verilmistir.
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Salviani’nin ikinci etiit kitabinda yer alan Mi Bemol Major tonundaki 4 numarali
etiitii ve kitaptaki benzer egzersizlerdir. ikinci boliim igin obua icrasinda yavas
tempodaki melodileri seslendirmeye yonelik zorlugu tespit edilmistir ve hazirlik
asamasinda Mendel Obua Teknikleri Kitabinin dordiincii etiitiiniin faydali
olacag: diisiiniilmektedir. Ugiincii béliimde tamamen obua icrasinda nefes alma
ve verme bakimindan karsilasilan zorluk tespit edilerek, “Exercises for Sound
and Legato baglikli” Mendel Obua Teknikleri Kitabinin dordiincii etiitii caligma
Onerisinin ¢oziime kavusmasi bakimindan faydali olacagi diisiiniilmektedir.
Eserin besinci boliimiinde alt oktavda yer alan sesin obua icrasindaki zorlugu
tespit edilerek Giinther Passin’in Obua Caligma Teknikleri (Die spieltechnik)
kitabinin 6. boliimde gosterilen caligmanin faydali olacagi diistiniilmektedir.
Altiner boliimde hizli tempoda obua icrasinda dil kullanma y6niinden icracinin
karsilastig1 zorluklar tespit edilerek Giinther Passin’in Obua Calisma Teknikleri
kitabinin ilk boliimiinde yer alan fharfibaslikli calismanin 6n hazirlik asamasinda
faydali olabilecegi diistiniilmektedir.

Calg1 egitimi, bireylere onceden belirlenmis amaclar ve materyaller
kapsaminda bireysel yetenekleri g6z Oniinde bulundurularak bilgi, beceri,
tutum ve bunun yaninda bireysel ve toplumsal degerler kazandirilan bir siiregtir
(Akdeniz&Akdeniz,2020, s.25). Gyorgy Ligeti’nin iiflemeli beslisi igin
besteledigi “Alt1 Bagatelles” adl1 eseri de bu siirecte oda miizigi repertuvari
bakimindan dnemlidir ve teknik ve miizikal bakimdan virtiidzite gerektiren
bir eserdir. Diinya ¢apinda masterclass, oda miizigi yarismasi ve seminer gibi
organizasyonlarda esere yer verilmesi oda miizigi repertuvari bakimindan ¢ok
degerli olabilir. Makalede yer verilen obua partisindeki zorluklarin tespiti
ve ¢O0zim Onerilinin uygulanmasi eseri seslendirecek olan miizisyenlere
belirtilen zorluklar1 ¢ozmede etkili bir referans olacagi diisiiniilmektedir.
Bestecinin “Alt1 Bagatelles” adli eseri, bu eseri icra edecek miizisyenlere ve
eseri caligtiracak egitmenlere bu arastirmanin faydali bir kilavuz olabilecegi
distiniilmektedir.
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1. Giris

vrupa’da Ronesans’la birlikte yaganmaya baslayan siyasi, toplumsal
Ave felsefi siirecler sanat1 etkilemis, yasanan gelismeler birbiri {izerinde

adeta domino tasi etkisi gostermistir (Akdeniz& Akdeniz, 2020, s.41).
Bu siireg igerisinde miizik sanatinda da ortaya ¢ikan bazi belli bagli besteciler 6n
plana ¢ikarak yeni akimlarin dnciiliigiinti yapmusglardir.

Claude Debussy’de on dokuzuncu yiizyil sonlarinda ve yirminci yiizyil
baslarinda, sembolizm hareketinin bir pargasi olan Fransiz sanat diinyasinda
faaliyet gosteren doneminin en Onde gelen bestecilerinden birisidir. Adi
cogunlukla empresyonizmle anilan bestecinin, yasadigi donemde birgok
farkli sanat akiminin etkisinde kaldigi, yazdigi eserlerin esin kaynaklarindaki
cesitlilikle gozlemlenmektedir. Edebiyat ve resimle yakin bir bi¢cimde ilgilenen
donemin iinlii yazar, sair ve ressamlarindan meydana gelen entelektiiel bir

59
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camiada miizigini sergileyen Debussy, Avrupa miizik tarihinde ve literatiiriinde
essiz bir etki birakmaistir. Sembolizm ekseninde bir¢ok eser vermis olan bestecinin
Baudler’in kotiiliik ¢igekleri adli siirinin bir climlesini kullanarak besteledigi
“Les sons et les parfums tournent dans ’air du soir” sesler ve kokular doniiyor
aksam havasinda preliidii bu ¢alismada yapisal olarak analiz edilmektedir.

2. Claude Debussy’nin Biyografisi

Paris yakinlarinda bulunan Saint-Germian-en-Laye’de 22 Agustos 1862
yilinda dogan Debussy, ge¢misinde, daha Once miizisyenlik yapmamis bir
ailenin en biiyiik cocugu olarak dogmustur. Ekonomik sikintilar nedeniyle okula
gidemeyen besteci, temel okuma yazma egitimini annesinden almistir. Debussy,
1870-1871 yillarinda, Fransa’nin Cannes sehrinde yasayan halasi Clementine’in
istegi iizerine yanina giderek orada ilk piyano derslerini Italyan miizisyen Jean
Cerutti’den almistir. Daha sonra onu konservatuvara hazirlayan, Chopin’in
ogrencisi olan ve ¢ok severek bahsettigi Madam Maute ile piyano derslerine
devam etmistir. 1872 yilinda Paris Konservatuvarini kazanan besteci, Albert
Lavignac ile de solfej, Antoine Marmontel ile piyano calismalarina devam
etmistir.

Gorsel 1. Claude Debussy.
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1875-1877 yillar1 arasinda piyano alaninda kazandigi ddiiller olmasina
ragmen bestecilik kariyerine yogunlagmistir. Konservatuvar egitimi boyunca
Cesar Franck ile org Emile Durand ile armoni, Ernest Guiraud ve Jules
Massanet kompozisyon derslerini siirdiirmiistiir. Okul yillarinin sonlarinda,
Caykovski’nin de uzun yillar mali destek¢iligini yapan olan Kontes Von Meck
tarafindan kesfedilerek desteklenmis, yaz tatillerini italya, Rusya ve Isvigre’de
gegirme sansini elde ederek bu geziler sayesinde yeni kiiltiirlerle tanismis bu da
onun miizigini yonlendirmesinde etkili olmustur (Roberts, 2008, s.10-20).

Roma Biiyiik Odiilii’nii 1884 yilinda kazanmasinin ardindan bu sehirde
Villa Medici’de bestecilik ¢alismalarinin devamliligini saglayan, L’enfant
prodigue (Savurgan Cocuk) kantatini bestelemistir. Bu dénemde Giuseppe Verdi
ve Franz Liszt ile tanismis, Wagner’in Lohengrin operasini izlemesi sonrasi
Alman bestecinin kural tanimayan devrimci tavrindan ¢ok etkilenmistir. 1887
yilinda Paris’e dondiigiinde, sembolist donemin sairlerinin (Verlaine, Baudelaire,
Mallarmé, Villon, Bourget, Banville, v.b.) ve izlenimci ressamlarinin toplandigi
sanat kafelerinde zamanini geciren besteci, kendini entelektiiel ve bohem bir
¢evrenin i¢inde bulmustur. Wagner’in Parsifal operasin1 1888-1889 yillarinda
Bayreuth’ta izleyen ve onun miizigini daha derinden inceleyen Debussy,
hayranlik duydugu besteciden zamanla uzaklagsmis ve daha once de dinlemis
oldugu Musorski’nin miizigine daha fazla ilgi duymaya baslamistir (Say, 2000,
$.457-458).

Fransa’nin ve donemin aligilagelmisin disinda besteci ve piyanistlerinden
Eric Satie ile karsilagmasi ve bestecinin kisa-sade piyano parcalarina duydugu
ilgi, Fransiz miizigine kars1 yepyeni bir vizyon kazanmasini saglamistir. Birinci
Diinya Savasinin etkisiyle, bulundugu ortamin iginde baglayan Alman karsitligt;
onu kendi 6zglin miizigine ve daha milliyet¢i bir ruh haline yoneltmis, kati
armonik kurallara bagli olan Alman miizik geleneginden git gide uzaklastirmigtir.

Paris’te, 1889 yilinda “Grande Exposition Universelle” Diinya Sergisi’'nde
dinledigi Java Gamelan orkestrasinin egzotik miizigi besteciyi oldukca
etkilemistir. Biiyiik ikililerden meydana gelen tam ses gami kullanilan bu miizik,
(do, re, mi, fa diyez, sol diyez, la diyez) kulaklarin alisik oldugu tonal ya da
kromatik gamlardan farkli olan tinisiyla Debussy’i oldukea etkilemis, boylece
yepyeni bir estetik bakis acisina kavusmasini saglamistir. Debussy’nin miizik
cevrelerinde taninmasii saglayan ilk biiyiik basarist; {inlii Sembolist Fransiz
sair Stéphane Mallarmé’nin (1842-1898) ayni ismi tasiyan calismasindan
etkilenerek 1895 yilinda yazdig1 Bir Pan’in 6gleden sonrasina Preliid anlamina
gelen “Prelude a ['apres midi d’un faun” isimli orkestra eseridir. Eserde
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Debussy’nin higbir besteciye benzemeyen, tamamen kendine 06zgili sesini
bulmaya basladigi goriilmektedir. 1895 yilinda librettosunu tamamladig1 Pelléas
et Mélisande operasi, uzun ugraglar sonucu tamamlanmis, 30 Nisan 1902’de ilk
gbsterimi seyirciyle bulusmustur. Baglarda dinleyici tarafindan anlasilamayan
eser opera sanatina yeni bir soluk getirmis ve giiniimiizde hala bir devrim niteligi
tasimaktadir (Schonberg, 2013, 5.429).

1899 yilinda orkestra icin yazdigi “Nocturnes” eserini tamamlayan
ve 1901 yilinda sanat dergisi olan Beyaz Dergi “La réve blanche”da miizik
elestirileri yazmaya baslayan besteci, ayni1 yillarda iinlii Fransiz yayimci Durand
ile anlasmis ve piyano i¢in Masques (1904), L’isle joyeuse (1904), orkestra
icin, La mer (1905) adli eserleri basilmis ve ¢esitli konserlerde sik¢a ¢alinmaya
baslanmistir.

1905 yilinda hayatinin en degerli varligi olarak adlandirdigi Claude-Emma
Debussy (Chouchou) adin1 verdigi bir kizi diinyaya gelmistir. Cok sevdigi kizi
icin, 1906-1908 yillar1 arasinda minyatiir piyano eseri Children’s Corner’i
(Cocuk Kosesi) yazmustir.

Gorsel 2. Claude Debussy ve kiz1 Claude Emma Debussy

1909 yilinda preliidlerin birinci defterini yaymlanmistir. 1910 yilinda
Avrupa’daturnesi sirasinda Ates Kusu, Bahar Ayini, ve Petrugka eserlerine hayran
oldugu ve sonrasinda yakin dostluk kurdugu, Igor Stravinsky’yle tanismustir.
1913 yilinda Preliidlerin ikinci kitab1 yayimlanmisg, ayni sene igerisinde 7rois
poémes de Mallarme “lied”lerini de bestelemistir. Avrupa’nin birgok kentinde
konserlerine devam eden besteci, Birinci Diinya Savasinin baglamasi nedeniyle
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1915 yilinin yazini Pourville’de bir villada geg¢irmis, bu kendisi i¢in ¢ok verimli
bir liretim siirecine donlismistiir; En Blanc et Noir, Viyolonsel Sonati, Etiidler,
Viyola, Fliit ve Arp igin Sonatlarini bu zamanlarda bestelemistir. Y1lin sonlarina
dogru kanser teshisi konan ve bu siireci maddi zorluklar ve acilar iginde gegiren
besteci, 1917 yilinda Keman Sonatr’mi tamamlamis, ancak planladig1 diger
eserlere vakti yetmemistir. Debussy son nefesini, 25 Mart 1918’de Alman
bombardimani altindaki Paris’teki yataginda vermistir. Miizikte Sembolizmin
ve Empresyonizmin ¢itasini oldukca yukartya tastyan Debussy kendi miizik
anlayisinin zekasiyla piyanonun tiim simirlarini zorlamis ve bambagska bir
seviyeye tasimay1 basarmistir. Olgunluk donemi eserlerinde bu etki agik sekilde
goriilmektedir: L isle joyeuse, Estampes, Imajlar, Etiidler ve Preliidler.

3. Sembolizm

Sembolizm, on dokuzuncu ylizyilin sonlarinda edebiyatta baglayan bir
akimdir ve daha sonra resimde, miizikte ve diger disiplinlerde de kullanilmigtir.
Sembolizm, siradan nesnelerin ve olaylarin 6tesindeki gercekligi ifade etmek
icin sembol ve imgeleri kullanmaktadir. Bu yaklasim gercekligin 6tesindeki
manevi ve metafizik diinyalar1 kesfetmeyi hedeflemektedit

Sembolizm temelde gercekeilik akimi parnasizme tepki olarak gelisen
edebi ve entelektiiel bir harekettir. Realizmi reddederek, duygusalliga, insanin
i¢c diinyasina yonelisi temsil etmektedir. Somut varliklar, dis diinya ve insanin
duyular: arasinda etkilesim kurulmasini saglayan birer simgedir. Sembolizme
gore, dis gergeklik ancak insanin algisiyla var olmakta ve nasil algilanirsa dyle
yansitilmaktadir.

Sembolizmin 6nde gelen temsilcileri arasinda Fransiz sair Stéphane
Mallarme, Charles Baudelaire, Paul Verlaine ve Arthur Rimbaud, yer alir. Bu
sairler, sembolizmi edebiyatta popiiler hale getirerek, siirlerinde sembolik
imgeleri ve metaforlar1 kullanmiglardir.

4. Charles Baudelaire (1821-1867)

On dokuzuncu yiizy1l Fransiz edebiyatinin en etkili sairlerinden biri olan,
1821 yilinda Paris’te dogan Baudelaire, sanat tarihinde ¢ok 6nemli bir figiirdiir.
Siirlerinde modern sehir hayatinin yalnizligi, celiskileri ve karmagikligini
anlatan ve siklikla melankolik ve karanlik bir atmosfere sahip olan sair insanin
dogal diirtiilerinin sehir hayati tarafindan bastirilmasi temasina odaklanmaktadir
(http-1).
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Gorsel 3. Charles Baudelaire.

En {inli eserlerinden olan, “Les Fleurs du Mal” “Kotilik Cigekleri”
isimli siir kitabt 1857 yilinda yaymnlanmistir. Biiylik tartigma yaratan ve
toplumun ¢iirimisliigiine, ahlaki ¢okiisiine dair karanlik bir portre ¢izen, sik
sik Oliim, ciiriime, siddet ve cinsellik gibi tabular isleyen kitap sanstirlenmistir.
Baudelaire’e rahatsiz edici girislerin kaldirilmasi hususunda dava agilmis ve
para cezasina ¢arptirilmis, kitabin daha sonraki baskilarinda yeni diizenlemelere
gitmek zorunda birakilmistir. Tiim bu sansasyona ve sansiire ragmen giinlimiizde
Fransiz edebiyatinin en dnemli eserlerinden biri olan kitap, modern siirin dnciisii
olarak kabul edilmektedir.

5. C. Debussy Preliidler Birinci Defter No.4 “Les sons et les parfums
tournent dans I’air du soir” Sesler ve Kokular Doniiyor Aksam Havasinda

Debussy’nin yazdigi preliidlerin birinci defterinin “sesler ve kokular
doniiyor aksam havasinda”, isimli dordiincti preliidiine esin kaynagi olan ve
adin1 veren eser;

Harmonie du soir

Voici venir les temps ou vibrant sur sa tige
Chaque fleur s’évapore ainsi qu’un encensoir;
Les sons et les parfums tournent dans 1’airdu soir;

Fransiz Charles Baudelaire’in 1857 yilinda yayimlanan tinli eseri “Kotiiliik
Cigekleri”nden, “Aksamin Ahengi” adli siirinin bir cimlesidir.
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Bu siir 1999 yilinda iinlii sairimiz “Aksamin Ahengi”ismi ile {inlii sairimiz
Cahit Sitki Taranci, tarafindan c¢evrilerek Can Yayinlari tarafindan basilmisgtir.

Baudelaire’in siirlerinde siklikla goriilen “koku” sdzciigiinii, eserlerine
nitelik katan ve sembolizme 6rnek teskil eden imge olarak kullandig1 ve okuma
zevki veren diinyasiin bir parcasi oldugu gézlemlenmektedir. Bir simge olarak
koku, renk ve ses kadar somut bir evrensel kavram olmasa da hatiralarda kisiler
ve mekanlarla 6zdeslesen bir hafiza tagimaktadir. Debussy’nin eserinde ise koku
kavrami seslerle imgelenerek yeni bir soyut evrende karsimiza ¢ikmaktadir.

Preliid birinci dl¢lideki motif iizerinden yapilandirilmistir. Ana temay1
olusturan bu motif modal ve tonal 6gelerin beraber duyuldugu bir yapidadir.
La major tonunda aniden duyulan si bemol notasi, birbiriyle alakasi olmayan
iki farkli ekseni ayni anda duyurarak ¢ok katmanli bir yap1 olusturarak, tonal
anlayisin ortadan kalktig1 bir tonsuzluk algis1 yaratmistir.

La notasinin hakim oldugu ana tema incelendiginde, bu ses lizerine arap
makamlarimi andiran modal bir dizinin kullanildig1r goriilmektedir. Oldukca
egzotik bir hava yaratilmistir. (La, si bemol, do diyez, re, alt tetrakort- mi, fa,
sol, la, iist tetrakort).
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Sekil 1. “Les sons et les parfums tournent dans 1’air du soir”, 1’inci 6l¢ii.

Ikinci 6lciide ana tema dortlii bir figiire doniisiir ve boylece birinci dlgiide
si bemol sesiyle kaybolan tonal duyus neredeyse tamamen ortadan kalkarak bir
havada asili kalma hissi yaratarak, eserin basindan sonuna kadar devam eder.
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Sekil 2. 1 ve 2’nci Olgiiler.
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Ugiincii 6lgliden itibaren sol elde yedili akorlarla kendini gdsteren
makamsal duyus, ana temanin bir pargast olan dortli figiirleri sag elde devamli
olarak duyurarak tonalitenin seslerini bilingli olarak hatirlatir. Burada Debussy,
tonalite ve makamsal duyusu ayni anda kullanarak farkli iki dokuyu sentezlemis
ve farklt mekanlar yaratmistir.
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Sekil 3. 1, 2 ve 3’lncii dlgiiler.

Bes ve yedinci 6l¢iide duyulan do natiirel ve sol sesleri farkliliklarini ve
duygularmi oldukga kuvvetlendirerek, tonal miizikteki yer alan eksen anlayisini
yok etmistir. Bu noktada /a sesi ana ses gibi goriinse de iizerinde olusturulan
farkli yapilanmalarla birlikte geleneksel tonalite igindeki /a sesinin iglevini
etkisiz bir hale sokmustur.
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Sekil 4. 4- 8’inci Olciiye kadar olan tema.

La notasinin tekrar eksen konumuna geldigi ancak bunun ses iizerinde
makamsalligin kullanilmadigi onun yerine tam ton dizisinin kullanildig
dokuzuncu 6lgiiden sonra on tiglincii 6l¢iide, dortlii figiliriin geri dondiigl ve bu
figlirle tam ton gamina uzak bir durum olusturularak eserin basinda benzeyen iki
farklt mekanin olusturuldugu goriiliir.
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En animant un peu
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Sekil 5. 9- 13. o6l¢iiler aras1 gelen tema.

Stirekli bir sekilde tekrarindan olusan Re diyez ve do diyez seslerinin on
yedinci 6l¢iideki sarmal yapilanmadan sonra, yirmi dordiincii 6l¢lide bastaki
tema tekrar goriiliir.
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Sekil 6. 14- 25.°6lgiiler aras1 gelen tema.
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Geleneksel armonide modiilasyon olarak adlandirilan bir hamleyle, yirmi

yedinci dlglide, ana temayi yarim ses asagiya almak ve porteye dort bemol
eklemek suretiyle yeni bir olusuma gidilmistir.
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Sekil 7. 27.51cii.

Bestecinin eserin basindan itibaren kullandigi armonik yapi, dortli
figiirlerle otuz ii¢ ve otuz dérdiincii dlgiide goriilmektedir. Once tonal hemen
ardindan makamsallig1 ¢agristiran modalite birlikte duyulmaktadir.
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Sekil 8. 30- 36. dlgiiler aras1 gelen tema.

Preliid, la bemol eksen sesinin otuz sekizinci dl¢iide la natiirel sesine
donmesi sonras1 Kirk ikinci 6l¢lide koda boliimii ile sona erer.
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Sekil 9. 37- 42. olgiiler arasi tema.

Debussy koda kisminin ilk ii¢ Olciisiinde do diyez, re, fa diyez, sol
notalarii kullanarak eksende bir kayma hissi olusturmus, oktavlar seklinde do
diyez notasinin siirekli duyulmasindan sonra kirk besinci 6l¢lide ana temayi,
kirk altinct Ol¢iide de ana temanin eserin basina benzer sekilde ikinci kismi
sunulmustur.
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Sekil 10. 40- 47, olciiler arasi gelen tema.
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La major algisiyla sonlanan eserde, basta duyulan si bemol sesi son
Ol¢iilerde la diyez olarak karsimiza ¢ikmakta ve kirk sekizinci 6l¢iide eksen sesi
olan la notasinin tekrar ortaya ¢ikmasiyla bitmektedir.
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Sekil 11. 48- 54. Olgiiler arasi gelen tema.

Sonu¢

Debussy, sembolizmi genellikle dogadan esinlenerek, siklikla suyun
ylizeydeki degisken hareketlerini derinlikte kalic1 bir sembol olarak, mevsimleri,
renkleri dogal manzaralarla ve koku, ask, act gibi soyut kavramlari ritim ve
armoninin yaninda melodik yapilanmalarla imgeleyerek kullanir. Baudleire’in
ve donemin diger sairlerinin sézciiklere doktiigli sembolik anlamlar Debussy’de
notalarla ifade edilmektedir. Bestecinin bir¢cok eserinde kullandigi dairesel
bicim (cyclic form -ABA), ayrica dairesel ritmik yapilar gergeklikten uzak bir
ylizey yaratmakta ve bu durum aynm1 zamanda iistii kapali sembolik 6gelerin
anlatiminda da oldukga etkili olmaktadir. Bu ¢alismada goriildiigi tizere; iki
biiyiik sanat¢inin farkli disiplinlerde yarattigi, iki farkli eserin benzer dogasi,
sembolizmin en 6nemli 6rneklerindendir. Disiplinler arasi bu paylagim sanat
tarihi boyunca, farkli sanat dallari ve akimlar1 ¢ercevesinde oldukca sik
rastlanilan bir durumdur.
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1. Giris
[ J

Etkilesimde bulundugu her donemde ¢evresinde bulunan malzemeleri sartlara
uygun hale getirmeyi basarmis ve kendi ihtiyaglarini giderme dogrultusunda
kullanmaya ¢aligmistir. Her gegen giin teknolojinin ve sagladigi olanaklarmin
gelismesi ile giinlimiizde kullanilan malzemelerin ve hammaddelerin birgok
yeni kullanim alanlar1 agilarak malzeme alternatifi sunulmaktadir. Alternatif ve
siirdiiriilebilir malzeme gelistirme konusunda yapilan bilimsel arastirmalarla

Insan var oldugu ilk giinden beri cevresi ile her an iletisim halindedir.

inovatif yaklasimlar, 6zgiin degerler ortaya konulmakta ve malzemeler tekrar
tekrar kullanabilmektedir. Ortaya ¢ikan bu yenilikler her alanda gerceklestirildigi
gibi seramik alaninda da gergeklestirilmektedir.

Gecmigin giiniimiize aktarilmasinda basrolde olan olgulardan biri olan
seramik yerlesik diizene gegildigi ilk glinden beri insanin duygu ve diisiincelerini,
yasam tarzlarimi, kiiltiirel farklhiliklarini; yazi, sekil, form, sembol, ¢izgi ve
renk ile ifade eden bir olgudur (Okumus, 2013, s. 2-4). Giinliik gereksinimi
karsilamak amaciyla kesfedilmis olsa da tarihsel siire¢ i¢cinde bircok medeniyet
ve kiiltliriin kaynasmasiyla toplumlar kendine 6zgii tisluplarini olusturmuslardir.
Sonraki donemlerde gelistirdikleri iislup anlayisini koruyabilmek ve kullanilan
iiriinleri daha da saglamlastirmak i¢in camsi bir yapiya sahip olan sir1 kesfetmeyi
basarmislardir.

73



74 4 & GUZEL SANATLARDA GUNCEL ARASTIRMALAR

Sir, yaklasik 100 mikron kalinliginda, iizerine uygulandigi biinyeye
kimyasal dayanim, fiziksel ve mekanik 6zellikler kazandiran cam veya camsi
bir tabakadir (Karasu, Saricaoglu, 2019, s.140). Sir, kil yiizeyinde eriyerek ve
tamamen biinye ile kaynasan malzemeden olusur. Bir sir, sivinin viskozitesi
ile siispansiyonda (askida) tutulan belirli miktarlardaki malzemelerin suda
karigtirllmasiyla elde edilir (Burleson, 2003, s.12). Seramik sir, seramik
iiriinlerin ytlizeyine silikat karigtmlarmin, ilgili teknolojinin gerektirdigi yontem
ve sicakliga gore, ergitilmesi ve katilastirilmasiyla iiretilen kararli camsi
katmandir (akt: Yesilay, Caki, Cakir Arianpour, 2018, s.26).

Seramik alaninda bir¢ok yenilige ve dnemli gelismelere sebep olan seramik
sirlart; 6nceleri stvilart ve gidalart saklama ve tagima igin kullanilan kap kacaklarin
gecirgenligini 6nlemek amaciyla iiretilirken sonralari sirin yaratmis oldugu estetik
goriiniim sayesinde dekoratif amach seramik sirlari iiretilmistir (Oney, 1976).

Seramik sirlarint kullanim alanlarina goére endiistriyel ve artistik sirlar
olarak iki baslik altinda siniflandirmak miimkiindiir (Demir, Karasu, 2019, s.80).
Endiistriyel sirlar asitlere, bazlara karst mukavemeti ve mekanik direnci yiiksek
sirlar iken artistik sirlar seramik yiizeye estetik bir deger katan ve teknik 6zellik
kazandiran sirlardir (Demir, Karasu, 2018, s.207). Artistik amacli birgok sir tiirii
pisme sicakliklarina, hazirlanig bigimlerine, renk, teknik ve ylizey 6zelliklerine
gore birbirinden ayrilir (Casasola, Rincon, Romero, 2011).

Gegmisten bugiine kiiltiirel bir miras gibi sliregelen turkuaz sir, teknoloji
ve sanati kullanarak toplumlar1 aydinlatan, yarinlara tagiyan bir araci roliindedir.
Seramik ylizey etkisi giiclii olan bir sanat olmasindan dolay1 turkuaz renk yeni
bir anlatim dilinin olugsumunu belirleyen ¢izginin gelisimidir. Bakir bilesikleri
(Oney, 1976; s. 9) ile olusan turkuaz; tarihte tiim uygarhiklar tarafindan
kullanilarak ¢ini ve seramiklere katmis oldugu zenginlikten dolayr kiiltiirel
mirasin bir pargasi olmustur.

Son yillardaki hammadde rezervlerinin hizli tiketimi, insanlari,
bilimsel mecralarda seramik tretiminde alternatif hammadde rezervlerinin ve
kullaniminin arayisina yoneltmistir. Seramik biinyeler ve sirlar bilesimlerin
olusturulmasinda yeni ve farkli alternatif katki maddeleri arastirilarak yapilan
caligmalar ifade edilmektedir. Giiniimiizde geleneksel ve islevsel seramik
iiriinlerin Uretiminde ekonomik, sanatsal ve cevresel faktorlere bagli olarak
teknik ve estetik acidan istenilen liretim ve kullanim 6zelliklerine sahip fakat
maliyeti daha diisiik olan hammadde arayislari 6nem kazanmustir.

Bu kitap boliimiinde yapilan caligmalar kapsaminda kullanilan farkli
malzemeler ile ge¢migin izi olan turkuaz renk ve tonlarinin olusumu, yiizey
iizerinde etkileri ve biinye {lizerinde yaratmis olduklar1 farkliliklar, alternatif,
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stirdiiriilebilir ve yenilik¢i ¢oziimler aktarilmaktadir. Yapilan 6zgiin ¢alismalar
seramik sektorii i¢in biiyiik bir 6nem tagimaktadir.

2. Turkuaz Sirin Tanimi ve Tarihgesi

Tiirkge’de bu rengin {i¢ farkli sekilde soylenis bigimi vardir: Turkuaz,
tirkuaz veya turkuvaz. Hatice Eminoglu (2012, s.445) da bunu “Tiirk¢e’de
Renkler Sozliigii” adli eserinde dogrulamaktadir. Fransizca’da turkuazin bir
diger anlami da “Tirk’e mahsus” demektir (Aktaran: Karakulak, 2015, s. 85).

Turkuaz, Fransizca sozcik “Turc” 0Ozel adindan tiiretilmis olup
Fransizca turquoise «o Tiirk tasiy, mavi renkli siis tagi» sdzcligiinii karsilamaktadir
(httpl).

Firuze olarak da bilinen turkuaz rengin minerali hidrath aliiminyum ve
bakir fosfat; gok mavisinden yesilimsi maviye kadar degisen renklerde donuk ve
degerli bir tastir. Kimyasal formiilii CuAl (PO,),. (OH),. 4-5H,0, 6zgiil agirhig
2,6 ile 2,83 arasinda olup sertligi altidir. Asitler i¢inde tortu birakmadan ve
kopiirmeden bakir rengine benzeyen eriyikler seklinde ¢dziinmektedir (Meydan
Larousse, 1992, 5.119).

Tarihsel olarak sir ve sirlama teknigi ilk defa M.O. 5000 yillarinda
Misirlilar tarafindan gelistirilmis ve diinyaya yayillmistir. Turkuaz sir; Orta
Krallik doneminde eski Misirlilarin kutsal olarak kabul ettigi boceklerin
tasvirinde kullanilmistir. Ayrica Misir hamuru olarak adlandirilan gamur karisimi
boncuklar, stislemeler, heykelcikler gibi objelere uygulanmistir (Engin, 2013).

Gorsel 1. Antik Misir’da Orta Krallik donemine ait misir gamuru ile
sekillendirilmis kolye.M.0.1981-1975, 34,5x39 cm.

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/art/collection/search/544321)
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Misirlilar, sir karisiminda kullandiklart malzemede Yakin Dogu ¢ollerinde
bulunan alkali 6zellige sahip soda bilesiklerini kullanmiglardir. Misir hamuru igin
gelistirilen sir, ¢dzilinebilen sodyum tuzlar1 hamur ile karisgtirilip kurutulduktan
sonra pigirilerek sonuca ulasilir (Allan, 1973, s.165-173). Misir hamuru
igerisinde; %60 kuvars ve feldspatlar, %20 kil, %10 suda ¢6ziinebilen sodyum
bikarbonat bulunmaktadir (Engin, 2013, s.57-59). Rastlant1 sonucu bulunan bu
sira, Misirlilar parlak goriinlimiinden dolayi “thenet” adini vermisledir (Simsek,
2011, s.1). Sir karistminda bakir bilesikleri kullanilarak parlak mavi ve turkuaz
sirlar elde etmislerdir.

Alkali sirlar ilk sir grubu olarak M.O. 4000 yillarinda Misir ve Yakin
Dogu’da seramik iiriinlerde kullanilmistir. Alkali olarak hazirlanan sir,
ogiitiilmiis kuvars ve steatit mineralinin karigimindan elde edilmistir. Steatit;
onemli oranlarda tak iceren ve magnezyum agisindan oldukca zengin olan
yumusak bir mineraldir. Alkali sirlarda maksimum %15 oranlarinda sodyum,
potasyum veya lityum icerikli feldspatlar bulunmaktadir (Simsek, 2011, s.2).

Gorsel 2. Istar Kapisi.

Kaynak: Akar Noei, 2018, s.43

Mimaride ise Babil sehrinin muhtesem kapilarindan biri olan Istar
Kapist onemli bir ornektir. Askeri amacgli ve kutsal zamanlarda agilan kapi
boga ve ejderha tasvirlerinin yer aldig1 turkuaz renkli sir ile kaplanmistir. Istar
Kapist’ndan kuzey yoniine dogru uzanan Téren Yolu ise mavi ve yesil- turkuaz
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sirlt zemin {izerine rolyefli aslan tasvirleri ile stislenmistir (Akar Noei, 2018)
(Gorsel 2).

Biiyiik Selguklu déneminde biiyiik 6neme sahip olan turkuaz sir, ddnemin
seramiklerinde uygulanan hemen hemen her dekor tekniginde kullanilmistir
(Oney, 1976). Alkali orani yiiksek olan sirlara bakir bilesiklerinin ilave
edilmesiyle olusan turkuaz rengi, uygulandigi biinyenin igerisinde yer alan
aliimina ve silikat oranlarma bagl olarak degisiklik gdstermistir. Sirda bakir
bilesiklerinin bulunmasi, allimina oranin az ve silis oraninin yiiksek miktarlarda
olmasi sirin mavi renk; aliimina miktarinin ¢ok, silis oranin az olmasi ise yesil
tonlarinda bir rengin olugsmasina neden olmaktadir. Biiyiikk Selguklu donemi
seramikleri i¢in hazirlanan sirlar alkali olup biinyelerde yiiksek miktarlarda silis
bulunmaktadir (Orgen, 2007, s. 7-11).

Anadolu Selguklu ¢ini ve seramik sanatinda yaygin olarak kullanilan
turkuaz renkli sir, bakir bilesikleri ile renklendirilmistir. Biinyede bulunan kil ve
silis miktarlarinin az ya da ¢ok olmasinin yani sira bakir oksidin kursunla karigik
olmasi rengin yesile donmesine neden olmustur. Camurun biinyesinde bulunan
allimina miktar1 az, silis orani ise ¢ok ise renk mavi, tersi durum oldugunda
yesil renk elde edilmistir. Ayrica sodyum ve potasyum miktarlarina bagl olarak,
mavi ve yesil rengin cesitli tonlarin elde edilmesinde énemli bir rol oynamigtir
(Arik, Arik, 2007, s. 210).

Gorsel 3. Konya Karatay Medresesi, Kubbeli hol giris tarafinda Ciniler.
Kaynak: Arik, Arik, 2007, s. 90.
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Anadolu Selguklu doneminde Konya, Aksehir, Tokat, Aksaray, Sivas gibi
yerlesim alanlarindaki cami, medrese, mescit, tiirbe ve minareler gibi mimari
yapilarin ingasinda kullanilan tuglalari, ¢inileri ve tiretilen seramikleri stislemek
amactyla turkuaz sir kullanilmistir. Konya Ince Minareli Medrese Sirli Tuglalari,
Eski Malatya Ulu Cami, Sivas Tokat Gok Medrese gibi yapilarm sirli tuglalar:
yaygin olarak turkuaz rengin kullamldigi 6rneklerdir (Ozkul, 2020, 5.292).

3. Turkuaz Sir Yapiminda Kullanilan Hammaddeler ve Renk Veren
Oksitler

Kuvars, cam ve seramik sirlar i¢cin temel hammaddedir ve sirlarin kilin
ylizeyi ile kaynasmasini saglar (Burleson, 2003, s. 15). Feldspat, kaolin,
feldspatik kum ve kuvars kumu gibi tiirevleriyle sir birlesiminde yerini
almaktadir. Az miktarda sir i¢inde yer aldiginda biinye ile sir arasindaki tepkime
zayiflar ve sirda catlama hatalarina yol agmaktadir. Uygun miktarlarda ilave
edildiginde sir catlamalarini dnleyebilirken sira asidik 6zellik kazandirmaktadir.
Bazik oksitlerle uygun oranlarda birlestiginde camsi faz olusmaktadir (Aksan,
2019, 5.29).

Potasyum ve sodyum feldspatlar, alkali gruplardan olup seramik
endiistrisinin ana hammaddelerindendir (Celik, 2016, s.21). Sir igerisinde
iyi bir eritici (Behrens, 1976, s.11) olan bu oksitler renk veren oksitler i¢cinde
iyi bir ¢oziicli olmasinin yam sira zehirsizdir. Artan sicakliklarda ¢ok az bir
degisme ozelligi gostererek pisme sirasinda seramigin sekil bozulmalarina karsi
mukavemetini saglar (Kursun, 2010). Yiiksek sodali sirlar yumusamaya ve
asinmaya meyillidir. Ayrica asitlerde ¢oziinmeye, hava kosullarina ve bozulmaya
egilimlidirler (Eppler and Eppler, 2000, s.18).

Kaolin ve killer, sira aliminyum oksit ve silisyum oksit olarak girmesinin
yani sira sirin siispansiyonda kalmasina yardimei olurlar (Tagyildiz, 2018, s.
19). Sir tiretiminde, renk veren oksitler icin genellikle kaolin kullanilmasina
ragmen kil de tercih edilmektedir. Erime derecesi yiiksek oldugundan sir
icerisinde saf olarak aliimina kullanilmamaktadir. Aliimina, sirin biinyeye
kolayca uygulanmasini, kararli yapiya sahip olmasini; sirda kristal bitylimeyi ve
camlagmay1 azaltmasini saglamaktadir (MTA, 2023).

Kursun oksidin erime noktas1 880°C olup silikat karigimlarinin arasinda
iyi bir eritici olmasinin yani sira renk veren oksitler iginde iyi bir ¢oziiniirliige
sahiptir (Arcasoy, 1983, s. 167). 1150°C’ye kadar ergitici 6zelligini gosteren
kursun oksit bu sicakligin iizerinde ugucudur (Eppler and Eppler, 2000, s.19).
Zehirli olmasina karsin fritlestirilerek kullanilabilir. Sirin termal genlesme
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katsayisini diiglirdiigli gibi parlakligmi arttirir. Sir tiretiminde kullanim orani
arttik¢a sirin viskozitesini diigiirerek sira akigkanlik kazandirir.

Kalsiyum oksit, kalsiyum karbonat yapisindaki olup mermer, tebesir ve kalk
tagt gibi hammaddelerden elde edilmektedir. Sirlarda yiiksek oranda kalsiyum
kullanim1 mat ytizeylerin elde edilmesine yardimci olabilmektedir (Britt, 2007).
Cogu sir kalsiyum oksit igerir ve CaO ucuz bir madde olmasinin yani sira sirlara
temel ozellikler kazandirdigi icin degerli sir bilesenlerinden biri olarak yaygin
bir sekilde kullanilir (Yesilay, Caki, Cakir Arianpour, 2018, s.27). Yiiksek
1silarda (1100°C’nin iizerinde) ergitici olarak aktif (Yesilay, 2018, s.125) hale
gelirken daha diisiik 1silarda eriticilik etkisi gostermez (Hopper, 1984, s.215).

Cinko oksit, 1000°C tizerinde kullanildiginda iyi bir ergiticidir. Alkaliler ve
bor oksit gibi ergiticilerle birlikte piiriizsiiz ve iyi bir yiizeyin olusmasini saglar
(Eppler and Eppler, 2000, s.19). Diisiik genlesme kat sayisina sahip oldugundan
seramik sirlarda genelde parlakligi arttirmak ve sir catlagini 6nlemek amaciyla
ilave edilmektedir (Karasu & Saricaoglu, 2019). Sirin mekanik ve elastik
ozelliklerini gelistirirken, alkaliler ile kismen yer degistirdiginde bazlara ve
asitlere kargida kimyasal dayanimini (Taylor and Bull, 1986, s. 35) arttirmada
etkili olmaktadir.

Magnezyum oksitin, diisiik dereceli sirlarda az oranlarda kullanildiginda
parlaklik elde edilirken oranin artmasi ile matlik olusur Az miktarlarda kullanilsa
bile sirlara fiziksel, kimyasal ve estetik 6zellik kazandirir (Taylor and Bull, 1986
s.48). Yiksek dereceli sirlarda iyi bir ergitici gorevi iistenir (Taylor and Bull,
1986 s5.48). Sir i¢inde orani arttikca sirin kristallesmesine neden olmaktadir.

Bor bilesikleri, sirlarda iileksit, kolemanit, borik asit, ¢inko borat, borlu
firit, kalsine boraks gibi tiirevlerinden kullanilarak sirin parlak olmasini ve diisiik
sicakliklarda erimesini saglamaktadir (Behrens, 1976, s.11). Diisiik genlesme
kat sayisina sahip olmasi agisindan sir ¢atlaklilarina karsi direnci arttirmaktadir
(Rhodes, 1973, 5.94). Bunlarin yani sira bor, kimyasallarin ve suyun etkilerine
kars1 direnci artirir ve renklendiricilerin katilimina taban olustururlar (Ulusal
Bor Arastirma Enstitiisii, 2018).

Lityum oksit, seramik sirlart i¢in dnemli bir hammadde olmasina ragmen
pahali ve rezervlerinin az olmasindan dolay1 lityum aliiminat, lityum silikat,
lityum karbonat gibi yapay olan tiirevlerinden yararlanilmaktadir. Seffaf sirlarin
yapiminda kullanilmas tercih edilmektedir ve sirlarim hem erime noktasint hem
de viskozitesini potasyum ve sodyum oksitten daha fazla diisiiriir (Jones, 2013,
s8.23). Genlesme kat sayis1 diger alkalilere oranla daha diisilk oldugundan sir
catlakliklarina yol agmaz ve hatta catlamaya karsi sirin direncini arttirmaktadir
(Taylor and Bull, 1986 s.21).
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Baryum oksit; sir igerisinde az miktarlarda kullanildiginda parlaklik, oranin
artmasiyla birlikte sira matlik vermektedir. Sirlarin sertlesmesinde etkili olurken
kimyasal tesirlere karsi direnci diisiirmektedir. Sert bir eritici olmasina katki
oranlarinda bagli olarak hem diisiik dereceli hem de yiiksek dereceli sirlarda
matlastirici olarak kullanilmaktadir (Taylor and Bull, 1986 s.24).

Bakir bilesikleri, alkali sir igerisine bakir oksit (CuO), bakir karbonat
(CuCO3) ve bakir stilfatin (CuSO,4. SH,0) %1-3 oranlarda ilave edilmesiyle
oksidasyonlu ortamda turkuaz ve tonlari, kursun i¢erigine ya da diger oksitlerin
miktarlarina bagl olarak yesil- turkuaz, turkuaz ve tonlar elde edilmektedir
(Bloomfield, 2015, s.35). Bakir oksit, bakir karbonattan daha giiclii bir yapiya
sahiptir. Renklendirici olarak kullanildiginda sir i¢inde iyi dagilir (Burleson,
2003, s.28) Alkali ve borlu olan sirlarda turkuaz renk olusur (Burleson, 2003,
s.28). Bakir bilesikleri ile elde edilen turkuaz renginin birbirinden farkli ve
¢esitli olmasinin etkenleri; sir igerisindeki alkali ve kursun oksitlerin birbirine
olan oranlari, sira ilave edilen bakir bilesiklerinin miktari, sir igerisinde ¢inko
oksit, bor oksit, kalay oksit, aliiminyum oksit gibi hammaddelerinin birbirlerine
oranlari, firm atmosferi, uygulanacak olan bilinyenin rengi gibi siralanabilir
(Atalay, Giiler, 2001; s. 46).

4. Turkuaz Sirlarda Alternatif Hammadde Kullanimi

21. ylizyilin getirdigi yenilikler ve gelisen teknoloji glinlimiiz insanlarini
hizli tiketime yonelterek hammadde rezervlerinin de tiilkenmesine yol
acmaktadir. Ihtiyaclar dogrultusunda yeni rezervlerin arayisina baslanmustir.
Teknik ya da artistik biinye ve seramik sirlarina yeni ¢oziimler getirmek icin
farklh katkr maddeler kullanilmaktadirlar. Bunlar kirik seramik parcalari, kum,
cam, atik, agregalar, samot, seramik hammaddeleri gibi sert, cesitli bitkiler,
bitki yapraklari, kabuklu kuru yemisler, kagit, saman naylon, perlit, andezit gibi
organik malzemelerdir (Poyraz, 2021, 5.87).

Gecmisten giiniimiize, bircok alanda cesitli ¢aligmalar bazinda dogal
taglardan andezit seramik alaninda da sir kaplama hammaddesi olarak
degerlendirilmektedir.

Hakan Ergun (2009, s.73), Afyonkarahisar ili, Iscehisar ilgesi andezitini
farkli seramik hammaddeleriyle harmanlayarak sekillendirilebilme ve kiiciilme
ozelliklerine uygun farkli tonlarda andezitli biinyeler iizerinde farkli yiizey
gbriiniim ve boyutlarda eser tiretmistir. Sanatgi, aliimina ve kuvars bakimindan
olduk¢a zengin yapiya sahip olan andezitin bilesim igerigine bagli olarak
seramik biinye ve sirlar ¢calismistir. Kil, kaolin, kuvars ve feldpsat katkist ile
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seramik biinyeler elde ederek, bilesim igerigini gore dogrudan ve farkl ergitici
katkis1 kullanarak turkuaz sirlarini ¢aligsmalari tizerine uygulamistir.

Gorsel 4. “Engel” 30x60x3 cm, 2009, Andezit Karisik €knik, 1160 °C.
Kaynak: Ergun, 2009, s.75.

Sanatg1 eserlerinde “Andeziti” kullanarak seramik ile iliski kurabilecek
yeni bir malzeme ortaya koymustur. Ayni zamanda bu birliktelik artistik
seramikler i¢in 6zglin doku ve renklerin olugsmasini saglamistir (Sevim, Cinar,
2019, s.132). Ayrica yan malzeme olarak kullanimi eserlerinde farkli bir boyut
ve bi¢im dili olugturmaktadir. Sinirlar1 zorlayan eserler bir bi¢im olustururken
seramik sanatcisinin da Ozglin bir anlatim dili olusturmasina olanak
saglamaktadir (Sevim, Cinar, 2019, s. 133) (Gorsel 4-5).

i
i
|
!
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Gorsel 5. “Engel” Detay.
Kaynak: Ergun, 2009, s.75

Andezit ile toplanmali sir elde eden sanat¢i, seramik ve andezitin
birlikteliginden dogallig1 ve giizelligi ayrintilarda bulunmaktadir. Tarih 6ncesi
caglarla koprii olusturan turkuaz rengin doku ve form ile sanat- teknoloji
arasinda giiclii bir bag olusturdugu goriilmektedir. Sanat¢cinin eserlerinde
olugan diizen ve kargasa arasindaki zithk renk, doku ve form ile
olusturulmustur (Gorsel 4-5).
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Ulkemiz perlit rezervleri bakimindan diinyanin en biiyiik perlit
yataklarina sahiptir (Basar, Acartilirk, 2022, s1150). Yerel kaynak kullanimu,
tiim diinyada oldugu gibi lilkemiz i¢inde hem iiretim maliyetlerini azaltmasi
hem de {iretilen eser ya da iirline kendine has bir kimlik olusturmaktadir. Bu
duruma Gokeylip kaplarinin mikali biinyesi, Karacasu kilinin astar olarak
kullanilmasi gibi 6rnekler verilebilir (Sencan, 2010, s.1).

Perlit dogal olarak olusan silis kokenli asidik 6zellikte volkanik bir kayag
tiriidiir (Tarhan, Tarhan, 2018, s.95). Perlitin en 6nemli o6zelligi belirli
sicakliklarda 1sitildiginda genleserek gozenekli hafif bir yap1 olusturmasidir.
Olusan bu gozenekli ve hafif yapr perlite endiistriyel bir deger katmaktadir
(Sapct, Ceylan, 2021, s.1).

Seramik biinye ve sirlarda hafiflik, 1s1l soklara karsi mukavemet, 1s1
yaliim gibi sagladigi 6zellikler sayesinde giiniimiizde seramik hammadde
olarak perlitini cazip bir malzeme haline gelmistir. Bu baglamda, Sencan
(2010, s.30), yiiksek alkali oranma sahip olan Eti Maden tarafindan Ege
bolgesi perlitlerinden iretilen genlestirilmis perliti seramik sirlarinda bir
hammadde olarak kullanabilirligini arastirmistir.

Eti Maden tarafindan “Etiper” marka “Siiper Ince” (Sencan, 2010, s.30)
adiyla iiretilen perlit, kuvars bakimidan olduk¢a zengin bir yapiya sahiptir.
Perlit katkisi ile olusturulan sirlarda kursun oksit, iileksit, kalsine boraks,
kolemanit, borik asit gibi ergiticiler kullanarak sir yapisini farklilastirmaya
calisilmistir.  Olusturulan ikili ve ti¢li harmanlar sirlar bakir oksit ile
renklendirilerek icerigindeki hammaddesine bagl olarak farkli artistik turkuaz
renkler elde edilmistir.

Gorsel 6. CuO ile renklendirilen P.U.S. 28 harmanimin uygulamas1 22x 7,5 cm
Kaynak: Sencan, 2010, s.144.

Elde edilen sonuglar dahilinde sirin uygulandigi formun firin igindeki
konumuna ve kalinligina bagl olarak seffaf, opak, yar1 seffaf, akici, mat,
mum mati, krakle, kristal yapili ve toplanmali sirlarin olustugu
gozlenmistir. (Sencan, 2010, s. 147). Olusan sirlar bakir oksit ilavesi ile
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renklendirilerek artistik sirlarin olusumlari irdelenmistir.

Tim canlilarin yasamsal faaliyetlerini siirdiirebilmeleri i¢in dogal
kaynaklarin tikenmemesi ve dengeli bir sekilde kullanilmasi gerekmektedir.
Bundan dolay1 sanayi atiklari, tarimsal ve diger atiklarin degerlendirilmesi
kapsaminda c¢esitli yontemler ve kullanim alanlar1 olusturularak yapilan
girisimlerle ekonomiye tekrar kazandirilmaktadir. Bu girisimler neticesinde de
bitkisel atiklarin seramik sirlarinda hammadde katkist olarak tekrar
kullanabilirligi arastirilmaktadir. Bu kapsamda arastirmalar yapan Savas’in
ifadesine gore (2012, s.104);

Organik kiilleri ile yapilan kiil sir1 aragtirmalarinda organik atik olarak
zeytin ¢ekirdegi, ceviz ve badem kabugu, iiziim ¢ekirdegi, ardi¢ agaci
dali ve kozalari, nar agaci dali gibi atiklarin kiilleri kullanilarak sirlar
hazirlamistir. Bitki atiklari Isparta ve yoresinde kolaylikla elde edilebilen
sert, yumusak, lifli vb. birbirinden farkli yapisal oOzelliklerine gore
secilmigtir. Uygulamada kullanilacak olan organik atik kiilleri sir
bilinyesinde kullanilmak iizere yikanma, kurutulma, yabancit maddelerden
temizlenme gibi belirli asamalardan geg¢irildikten sonra kiiller
hammaddeler ile karistirilarak ¢ok sayida farkli regetelerde kiil sirlart
olusturulmustur.

Gorsel 7. Kiil Sir1 kullanarak olusturulan Seramik Form (Aydinlatma)
Kaynak: Savas, 2012, s.95.

Genel olarak %40- 50 oranlarnn arasinda kullanilan kiil katkili sir
harmanlarma alkali ve toprak alkali hammaddeler ilave edilerek cesitli
artistik sirlar elde edilmistir. Bu sirlar bakir oksit ilavesi ile toplanmali
turkuaz renk olugmustur. Fatime Savas (2012) tarafindan olusturulan mat ve



84 4 & GUZEL SANATLARDA GUNCEL ARASTIRMALAR

toplanmali turkuaz renkli sirlarin yilizey goriiniimiinde etkileyici ¢atlamig toprak
dokusu ile kavramsal bir anlamda katmaktadir (Gorsel 7).

Seramik sirlarinda yerel hammaddelerin  kullanilmasinda maliyetin
azaltilmasinin ve kolay islenebilirliginin disginda kullanilacak maddenin
iiretilecek iirtin ile uyum saglamasi ve lirline hangi 6zellikleri kazandiracagi son
derece Onemli bir mevzudur. O yiizden iiretilecek {iriin ile kullanilacak
maddenin 0Ozellikleri bakimindan birbirine yakin olmasi gerekmektedir.
Gegmisten beri siiregelen bu arayisin gostergesi olarak mimari yapilarda
dekoratif ylizey kaplama malzemesi olarak kullanilmak iizere ocaktan ¢ikartilan
ve Kiitahya sanayii bolgesindeki tas kesim atdlyesinde islenen sleyt
tabakalarinin islem sonu atiklari (Aydogdu, 2015, s.79) seramik biinye ve
sirlarinda kullanilmasi arastirilmistir.

Kilce zengin olan sleyt, disiik sicaklik ve basing etkisiyle
metamorfizmaya ugramasi neticesinde olusan ¢ok ince kiiciik taneli bir
kayagtir. Aydogdu, Kiitahya bolgesinde ¢ikan sleyt atigima potasyum ve
sodyum feldspatlarini, kuvars, kaolin ve kil (Aydogdu, Yesilay, Caki, 2016,
s.40), iileksit, siilyen (Aydogdu, 2015, s.40) hammaddeler ilave edilerek sirlar
hazirlanmigtir.  Elde edilen olumlu sonuglar renk veren oksitler ile
renklendirilerek istenilen renk ve doku o6zelligine sahip giiclii ve karakteristik
sirlt yiizeyler olusturulmustur (Gorsel 8).

Gorsel 8. Tornada Sekillendirilmis stoneware biinye tizerine DC3 astar
uygulamasi, firca dekoru ve turkuaz sir ile sirlanmig form, 1060, 2014
Kaynak: Aydogdu, 2015, s. 76.

Kiitahya bolgesindeki ocaktan alinan ve sanayi sitesinde kesilen sleyt
tagindan geri kalan atik parcalarin ogiitiilerek tek basina veya diger
ergiticilerle birlikte kullanilmasi sonrasi elde edilen sir ve ¢amurlardan;
farkl sekillendirme yontemleriyle, farkli boyutlarda formlar tiretilmistir.
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Baz1 formlarda sleyt katkili ¢amurlar kullanilarak sleyt katkili veya
katkisiz olan sirlarla sirlanmistir. Bazi formlar ise beyaz stoneware veya
earthenware ¢camurlart ile sekillendirilmis, biskiivi pisirimi sonrasi sleyt
katkili sirlar uygulanmistir (Aydogdu, 2015, s.61).

Sleyt katkili ¢alismada malzeme olarak stoneware biinye kullanilmis
ylizey astarlanmis ve turkuaz sirla renklendirilmistir. Uygulanan sirin ince ve
kalinligina bagh olarak turkuaz rengin tonlar1 olusmustur. Silindir formundan
esinlenerek olusturulan tasarimin yiizeyinde kullanilan motif ile Kiitahya
¢inilerine atifta bulunulmaktadir (Gorsel 8).

Atik maddelerin hizla ¢ogaldigi bir zamanda Ereshova (2020), toprak
altinda yetisen, alkalice zengin olan yumrulu bitkilerin artistik bir sir
hammaddesi olarak degerlendirmeyi bilmistir. Deneysel sir c¢alismalarina
yumrulu bitki (patates, havug, turp, yer elmasi, seker pancari, salgam,
sarimsak, sogan, zencefil, kereviz) kiillerini artan oranlarda kullanarak renk
veren oksitler ile renklendirmistir. Ergitici hammaddelerin ilavesi ile
olusturulan regetelerin sirli  pisirimleri  1200°C  sicaklikta yapilmig ve
denemeler neticesinde olumlu olan regetelere bakir oksit ilave edilerek
cogaltilan sirlar li¢ boyutlu formlara uygulanmistir. Yumrulu bitkiler A, B, C,
demir, fosfor, ve yiiksek alkali 6zellikli bir icerige sahip olmalari1 bakimidan
artistik seramik sirlarinda kullanilabilmektedir.

Gorsel 9. 25 x 25 x 3cm, 1200°C, 2020.
Kaynak: Ereshova, 2020, s.74.

Kil sir1, kil maddesinin seramik ylizeyler iizerinde tek basina ya da farkh
ergitici maddeler ile birlikte sir olarak uygulanmasi sonucu olusur. Kiil sirlart
iki ya da i¢ hammaddeyle karistirtlarak hazirlanir. Fakat son zamanlarda kiil
yerine sentetik kiil, mermer ve talk kullanilmaya baslanmis ve sonuglar daha



86 ¢ & GUZEL SANATLARDA GUNCEL ARASTIRMALAR

kotli  olmustur. Kiil sirlart sanatsal seramiklerin yaninda mimari
seramiklerde de kullanilir. Giiniimiizde, tekrar kiil sirlarimin orijinal
goriintiileri 6nem kazandigl icin seramikgiler tarafindan kullanilmasi
yayginlagmaktadir. Odun kiilii, basta kalsiyum oksit olmak {izere, silis,
aliminyum oksit, alkali oksitler, magnezyum oksit, demir oksit ve fosfor
icerir. Sir biinyesinde kiil oran1 ne kadar fazla olursa sirn kalitesi ve
esnekligi de o kadar fazla olur (Geng, 2013, 5.127)

Zeytin ¢ekirdekleri, giinlimiizde yakacak olarak kullanilmak iizere
bazi islemlerden gecirilmektedir. Islem sonrasinda arda kalan ¢ekirdekler
dogaya atik olarak birakilmaktadir. Bu atiklart seramik sirlarinda
alternatif bir malzeme olarak degerlendirilmek i¢in birtakim caligmalar
yapilmistir. Divitcioglu ve Karagiil, atik degerlendirme igin yapilan
caligmalarindaki zeytin ¢ekirdeklerini Canakkale’nin Geyikli ilgesinde
faaliyet gosteren bir zeytinyagi fabrikasindan temin etmislerdir (2021,
s.159). Gergeklestirilen ¢calisma sonucunda olumlu doniit alinan regeteler
bakir oksit ile renklendirilerek yesil, turkuaz ve tonlar1 elde edilmistir.
Basarili olan sonuglar ii¢ boyutlu tasarimlara uygulanmistir. Tasarimlar
ve kullanilan turkuaz renk birbirini tamamlayici ve kendine has bir iislup
olusturmus iki unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Gorsel 10).

Kiil sirlarinin gelisimine etki eden pisirim ¢esidi, kullanilan
yardimc1 hammaddeler ve oksitler ile kiil sir1 zengin bir hale
gelmekte ve ayni zamanda degisik etkilere sahip olmasini
saglamaktadir. Yiizeyde kullanilan kil, pisirim sicakligi, kiil elde
etmek icin segilen madde, bitkinin nerede ve nasil yakildigi,
kullanilacak olan kiiliin yikanmig ve yikanmamis olusu gibi
durumlar, sir biinyesinde farkliliklar gdstermektedir (Basaran,
2019, s.58).

Gorsel 1. Heykel diizenleme, 5. Metamorfoz evresi, 50 x 50 x 3 cm.
Kaynak: Divitcioglu, Karagiil, 2021, s.163.
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Artemis’in birbirinden ayrilmayan {i¢ karakteristik ozelliginden
esinlenerek ortaya cikmistir. Bu {i¢ karakteristik ozellik
heykellerin temelini olusturmakla beraber birbirinden ayrilmaz bir
biitiin  olarak disiiniilerek evreleri atladikga metamorfoza
ugramiglardir. Ezoterik anlamda ii¢ sayisi, ticgen olarak kabul
gortliip fikir ile bagdastirilmaktadir (Divitcioglu, Karagiil, 2021,
s.163).

Gerek sanatsal gerekse bilimsel yontemlerin birlikte kullanilmasi
sonucunda zeytin ¢ekirdeginden elde edilen kiil sirlarinin olumlu ve 6zgiin
etkiler yaratmasi alternatif hammadde olarak kullanilabilirligini ortaya
koymaktadir (Gorsel 10).

Sonug¢

21. ylizyil teknoloji, hizli iiretim ve tiiketim ¢agi oldugundan son yillarda
insanlardan kaynaklanan {iretimler ve tilkenmek {izere olan rezerv kaynaklar
ile sonucu ongoriillemeyen ¢evresel sorunlarin yasanmasina yol agmaktadir.
Sosyal, cevresel ve ekonomik olarak diisiiniilmeden yapilan planlamalarin
neticesinde ortaya cikan paradoks, alternatif ve siirdiirebilirlik kavramini
glindeme getirmistir.

Tim diinyada alternatif ve siirdiirebilirlik goriisii hizla yayilmakta ve bu
algt ile calismalar hizla hayata gecirilmektedir. Tiirkiye’'de de
sirdiiriilebilirlik  ve —alternatif  kavramlar:  giindeme alinarak ¢egitli
uygulamalar faaliyete gecirilmistir. Her alanda oldugu gibi seramik
sektoriinde iiretim siiregleri goz dniinde bulunduruldugunda siirdiiriilebilir
olmasi gereken sektordiir. Bundan dolayr maliyeti ucuz, kolay ulasilabilen
hammadde arayisi ve atiklarin degerlendirilmesi konusunda ¢egitli
calismalar yapilmaktadir. Cevresel biling ve yerel hammadde kullanimi
bilinci ile yapilan ¢aligmalar sanat yapitlarindaki ve endiistri iiretimlerindeki
gorsel anlamda tiiketim hem sanatcilart hem de seramik endiistrilerini birgok
arayisa yoneltmektedir. Cevresel duyarlilikla hayat kalitesine bir anlam katan
inovatif, artistik ve fonksiyonel sirli seramiklerin {iretilmesine yonelik
caligmalar {izerine yogunlagilmistir.
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“Andezit”, “Perlit”, “Sleyt”, “Bitkisel atiklar”, “Yumrulu Bitkiler” ve
“Zeytin ¢ekirdegi” ile yapilan c¢alismalar dogrultusunda seramik alaninda
bilinye ve sir bilesigi olarak alternatif hammadde kullaniminin miimkiin oldugu
sonucuna varldmigtir. Bu hammaddeler ile endiistriyel ve artistik seramik
sirlarinda hem maliyetin distiriillmesine hem de her gegen giin artan atik

maddelerin tekrar kullanabilirligine dair kanitlar ortaya konulmustur.

Teknoloji ile paralel ilerleyen bilimsel arastirmalar sonucunda standart
seramik blinye ve sirlar diginda alternatif katki malzemeler ile yeni biinyeler ve
sirlar olusturulmasinda, endiistriyel ve artistik seramik calismalarinda son
derece Ozglin, etkili ve farkli uygulamalar gelistirildigi goriilmektedir. Artik,
insanlar i¢in seramik hammaddesi duragan degil stirekli gelisen, kendini
yenileyen sinirsiz bir alan olmustur. Gorsel ve estetik deger katan, fiyati
makul, yerel hammadde kullanimin1 tesvik eden, kolayca erisilebilen ve
islenebilen ¢esitli hammadde ile olusturulmus seramik tiriinlerin {iretilmesine

olanak saglamaktadir.

Gegmiste mimariden kullanim ve siis esyasina kadar birgok alanda
kullanilan turkuaz renk, giiniimiizde de pek ¢ok seramik eserlere zenginlik
katmakta ve bu eserler gecmisin izlerini yansitmaktadir. Hizla gelisen
teknoloji, yapilan akademik caligmalar, kiiltiirlerarasi iletisim ve etkilesimden
beslenerek devam eden deneysel c¢aligmalarla seramik sanatina katki

saglamaktadir.

Bu caligma kapsaminda turkuaz sirlarin iiretiminde kullanilan alternatif
hammaddelerin diginda pek ¢ok alternatif hammaddeler kullanilmaktadir.
Teknolojideki gelismeler ve bir¢ok yeni bilimsel arastirmalar dogrultusunda
yenilik getiren ve farklilik katan hammaddelerin bulunmasi ile seramik
sektoriine inovatif yaklagimlar sunmaya elverisli bir ortamin olusturulabilecegi
Ongoriilmektedir.
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1. Giris

Onesans’in etkisiyle baslayan Barok Donemde miizikte de belli bash
R‘%elismeler yasanmistir. Basta opera olmak iizere kongerto grosso ve
iig vb. formlar ortaya ¢ikmis, keman c¢algisi solisttik bir ¢algi haline
gelmis, yazilan eserlerde abartili siisler kullanilmisg, nilanslarda sesler arasinda
kontraslar belirginlesmis, major ve eserlerde major mindr akorlarin, klavsen ve
siirekli bas kullanimi yayginlagsmistir (Akdeniz& Akdeniz 2020, s,54-55).
Ronesans’m ardindan gelen Aydinlanma felsefesi ile birlikte hem bilimde
hem de sanatta gelisen diinyaya paralel olarak gelisen Klasizm doneminden
miizik da etkilenmis, Barok donemine karsi olusturdugu yenilik¢i yaklasimlar
ortaya ¢ikmistir (Akdeniz & Cinxo, 2022, s.123). Bu dénemin en 6nde gelen
kisiliklerinden olan ve 1770-1827 yillar1 arasinda yasayan {inlii Alman besteci
Ludwig Van Beethoven, Klasik miizikteki Haydn ve Mozart’la birlikte yerlesen
anlayisin radikal bir bigimde disina ¢ikarak, “ifade ugruna” anlatimi 6n plana
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cikarmistir (Ehrilch, 1990, s.122). Doneminde var olan parmak hareketlerine
odaklanilan teknik ekolii duygusalliktan uzak bulmus bu da Beethoven’i yeni
arayislar igine girmesini saglamis, besteciyi zamanla Romantik anlatimin en
biiylik onciilerinden biri haline getirmistir (Loesser, 1990, s.133).

Barok donemde ortaya ¢ikan sonat, kongerto ve suit gibi formlar, Klasik
donemde daha da gelismis, eserlerdeki miizikal yogunluk ile giiglii ve etkili
anlatima dayanan zengin bir kimlik olusturmustur (Akdeniz &Akdeniz 2020,
s.3170). Sonat formu insan sesi ile sdylenen kantata karsilik verme amaciyla
¢ikmis bir ya da iki enstriiman i¢in yazilmis iki veya daha fazla boliimlii anlatim
glicii yiiksek calgi miizigi eseri ve onun yapisal formudur (Say, 1967, s.136).
Bu form 6zilinde sonatin birinci boliimii olan sonat allegrosunun yapilanmasidir.
Bazen son boliimlerde bu yapiya uygun yazilirdi (Sachs, 2007, s.196). Klasik
sonat, senfonilerde ve oda miizigi ¢esitlerinde oldugu gibi, Haydn, Mozart ve
Beethoven gibi ekol haline gelmis olan Klasik donem bestecilerinin yapitlarinda
da kimlik kazanmistir (Sobaji¢,1998, s.154). Viyana’daki gelenek¢i miizik
otoritelerinin yonlendirmesi altinda da olsa miiziginin, Haydn ve Mozart’in
etkisi altinda kalmamasi i¢in ¢ok biiylik ¢aba harcamis, biitiin eserlerinde
kendi prensiplerinden taviz vermemis yaratici fikirlerini ve radikal goriislerini
gostermeyi tercih etmistir (Bagaran,2020, s.6).

Beethoven orkestra, kuartet ve piyano eserlerinin yani sira gesitli oda
miizigi gruplar i¢in de eserler yazdi. Bu eserler arasinda “Keman sonatlar1”
en Oonemlileri arasindadir. Beethoven Op. 12 numarali ilk 3 sonati, “kemanla
birlikte calinan piyano sonati” olarak adlandirilmistir (De Nora, 1991, s.313).
Beethoveen’in bu ilk sonatlar1 1799 yilinda basilmis ve hocasi Salieri’ye
ithaf edilmistir. Ayrica tamamlandiklari yilin sonunda ilk seslendirilisleri
gerceklesmistir (Roland, 2020, s. 135,136). Bu eserler virtiidzite ve miizikal
yorum agisindan zor eserlerdir. Bu zorluklara ragmen bir kemanci i¢in oldukca
egiticidir. Bestecinin sonatlari, ezgi, ifade ve teknik donanim bakimindan
Beethoven’in karakteristik 0zelligini yansitmasi bakimindan da oldukca
onemli bir yere sahiptir (Lekesizgoz, 2022, s.30). Beethoven 6liimiinden dnce,
en onemli eserlerini besteledi. Bunlar; son piyano sonatlar1 ve yayli calgilar
dortliileri, Missa Solemnis ve Dokuzuncu Senfonisidir (Andreis, 2014: 5.159).

2. Beethoven’in Op.12 E Bemol Major Keman -Piyano Sonat1 Birinci
Boliim Analizi “Allegro con spirito”

Sonatin ilk boliimii 4/4 dlglisiinde ve sonat bigiminde yazilmistir ve ana
tonalite E bemol majordiir. Temposu hizli bir tempoda neseli bir ruhla anlamina
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gelen “Allegro Con Spirito”dur. Ilk tema, kiigiik bir {iglemenin ritmik figiirii
iizerine insa edilmis piyano partisi ile baglar. Daha sonra keman, ilk 6lgiiniin ilk
vurusunda fp (forte-piano) dinamigine sahiptir ve bunu tekrar yiikselen bir pasaj
olan piyano solosu takip eder.

Bu motif, baskin fonksiyon tizerinde bir kez daha tekrarlanir ve ardindan
motifin keman ve piyano arasindaki doniisiimlii paslagsmasi baslar.

Temel dinamikler vurgulanmamistir, ancak motifin karakterinden dolay1
sonatin en baglangicinin forte dinamiklerde basladigi sonucuna varilabilir.

Ancak, bu dinamik ilk dort 6l¢li boyunca siirer ve daha sonra piyano ve
kemanin tamamlayiciliginin yani sira motif caligmasi nedeniyle piyano (p)
dinamigi baslar, onceki motife verilen her yanit belirli bir niiansla (dinamikle)
gerceklestirilir.

N Allegro con spirito.
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Sekil 1. Tema ciimlesi (1-8 dlciiler).

Bu sekilde, 13.6l¢iide biten eksiksiz bir ilk tema olusur. Motifin artan bir
melodik yonde kademeli sekilde ardigik olarak tirmanmasi (yiikselmesi) ile
tanitilan ilk temanin doruk noktasi da goriiliir. Koprii, piyanoda ilk iki 6l¢iide
(13. ve 14. olgiiler) goriinen temel tonalitede (anahtar) on altinci bir rakamla
baglarken, keman ¢ift duraklarda armonik bir eslige sahiptir.

Daha sonra sesler yer degistirir, bdylece 17. dlglide piyano ve keman birlesir
ve alberti basinin armonik fonuyla paralel oktavlarda aym figiirii icra eder.
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Armonik anlamda, kdprii bir dizi modiilasyon yoluyla baskin tonaliteye
ulasir, temel tonaliteden baslayarak akorun yapisindaki bir degisiklikle paralel
C minore ve ardindan B minore ve son olarak mutasyon yoluyla B majore
geger.

Bu boliimiin sonu; piyanoda virtioz sextola (altili) pasajlart getirirken,
keman fp dinamikleri ile uzun bir tona sahiptir. Bu ses (ton), piyanonun miizigini
tutmasi gerektigi i¢in yogunlugunu kaybetmemelidir
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Sekil 2. Tema ciimlesi (18-19 6lgiiler).

Virtiiéz piyano boliimiinden sonra, kopriiniin tim bolimiini birlikte
tamamlamak i¢in keman ve piyanonun tekrar degistigi kopriiniin baska bir
boliimii goriintir. Motifli ¢alismanin iki 6l¢iilii kisa ciimlelerde vurgulanmasi,
ancak kopriiniin tamaminin dinamik olarak tek bir cizgiye baglanmasi ¢ok
onemlidir.

Ikinci tema formda donemdir ve baskin B major tonalitesinde baslar.
IIk ciimle tamamen kemana birakilirken, piyanoya tizde (yiiksek tonlarda)
armonik figilirler ve basta 6zel olarak gelistirilmis bir melodik ¢izgi eslik
ediyor. ikinci temanin icrasindaki &zel bir sorun, yine tiz nota anahtar1 (yiiksek
tonlar) ve kemanin yer degistirdigi goz oniine alindiginda, piyano ve kemanin
artikiilasyonunun birlestirilmesidir.
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Sekil 3. 29-36 olgiiler.

Ikinci temanm bu iki béliimiinde eklemlenme, dinamikler ve deyimlerin
ayni sekilde sekillenmesi ¢gok 6nemlidir.

[lerleyen siirecte piyanodaki sextola figiirii yeniden belirir, ardindan
keman gelir. Bu sekil, her iki enstriimanda da miimkiin oldugunca rastgele
(hafiflestirilmis) yapilmalidir ve piyano ile keman arasindaki soru-cevap iliskisi
ve ayrica malzemenin artan ardigik muamelesi, bu ciimlenin basinda belirtilen
Crescendo’nun olmasini gerektirir. En biiyiik dinamikler, her iki enstriimanin da
ff dinamiklerinde sextola figiirlerine sahip oldugu 47. bardan 49. bara kadar olan
kisimdadir. Bunu bir subito pp boliimii takip eder. Bu tiir yerler Beethoven’in
miizik diline 6zgiidiir.

Sekil 4. 48-52 lgiiler.
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Bu piyano (p), ifade dinamik olarak yeniden baska bir temanin doruk
noktasina ve ayni zamanda tiim agiklamanin zirvesine dogru biiyiir. Bu agikca
ifade edilen doruk noktasindan sonra, keman esliginde piyanodaki materyalin
tekrar eden bir sunumu (pozlama) vardir. Tiim agiklama, piyano boliimiindeki
sextola pasajlari ile sona erer ve ii¢ sesli akorlar, T- D-T iliskisinde kadansin
armonik iskeletinin altini ¢izer.

Tonik islevi, tek vuruslu baskin bir islev meydana gelmeden once iki
cubuktan gecer, tonikte prima ve sekunda volta’da (ikinci kutu- ikinci dolap)
¢Oziiliir.

Prima voltadan (ilk kutu — birinci dolap) sonra, pozlama (aciklama) bir
kez daha tekrarlanir, ardindan gelisimsel kisim gelir. Icracilar tarafindan klasik
sonattaki anlatimin tekrari, ayni1 boliimiin tekrarlantyormus gibi hissettirmeyecek,
daha once sergilenen malzemenin mantikli bir devami gibi goriinecek sekilde
gerceklestirilmelidir.

Gelisme kismi, son grubun atmosferinde kalir. Akor yapisim degistirerek
modiilasyonla Do minérde baslar. Daha sonra G mindrde bir kez daha modiile
eder. Piyano, akorlarim kiigiik triolalara ayirmaya devam ederken, keman yine
ii¢ parcal1 (li¢ sesli) akorlara sahiptir.

Daha sonra bagka bir temadan sextola figiirleri piyano ve kemanda
dontigiimlii  olarak tekrar ortaya c¢ikar. Gelisme bdliimiiniin tamami ff
dinamigindedir ve bu nedenle her iki icraci da besteci tarafindan dayatilan
ve saygl duyulmasi gereken dinamik cergevenin Gtesine gegmeden, monoton
goriinmeyecek sekilde dinamikleri dikkatli bir sekilde diizenlemelidir.

Gelisme bolimiiniin son boliimii, son grubun malzemesini yeniden
detaylandirir. Orada, aynit zamanda, Do majorde ve ardindan Do minérde yeni bir
modiilasyon meydana gelir ve buradan da Do major temel tonalitesine doniistir.
Piyanonun kromatik gegisinin sonundaki fp sayesinde dinamikler piyanoya (p)
doner.

Burada yine piyano ve kemanin soru-cevap iligkisi oldugu goriilmektedir.
Motif ¢aligmasinin yapisina gore, bu boliim daha biiyiik dinamiklere yol agmaz
veya piyano (p) cergevesinin digina ¢ikmaz ancak bu nedenle malzemenin
par¢alanmamasi i¢in belirli bir akigla dikkatli bir sekilde yapilmali ve ciimle
tamamlanmalidir.
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Sekil 5. 80-81 olgiiler.

Gelisme boliimii, piyano ve kemanin ayni materyali piyano esliginde bir
tremolo ile icra etmesiyle sona erer. Bu iki enstriimani tek bir renkte birlestirmek
icin dekorasyon ve ifadelerin tekdiizeligi miikemmel olmalidir. Bu ifade yavas
yavas tekrar1 tanitmaktadir.

Tekrarin icrasi ne teknik ne de miizikal anlamda herhangi bir yenilik
getirmez, ancak son grubun ardindan yine birinci ve ikinci temanin bir
hatirlaticisi olan bir koda gelir.

Sekil 6. 168-173 6lgiiler.

3. ikinci Boliim “Adagio con molto espressione”

Sonatin ikinci boliimii resmen bir lied (sark: bi¢imi) olarak yazilmistir ve
%, Olclistinde anlami1 yavas ve gosterigli bir hizda ifadeli bir bigimde anlamina
gelen “Adagio con molto esspressione” temposundadir. Tonalitesi klasik donem
icin olagandisidir. E bemol majordeki sonatin temel tonalitesine gore tigte birlik
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(tiyers) bagmti tonalitesi olan bir Do majordiir (Normalde do mindr veya si
bemol major tonlarinda olmasi gerekirdi).

Klasik dénem i¢in, ikinci boliimiin dominant veya sub dominant tonalitede
veya sonat mindr tonalitede ise paralel bir major tonalitede olmasi1 genellikle
tercih edilirdi.

, Adagio con malt’ es;‘)ressi?ne. . — L
4 3 ¥ ¢ 3 3 % 3 % 143y 3 ¢ <+
Adagio con molt’ espressione, ® O

o b = ;1!

8 — th P o a @i Py

11 [ ) ~ Y 13 ol (1] 1 | 1 a1 [ ] T
1 [ ] 9 [ Y 17 | LU 4 I O S A O A

( ATl ]
] BT QNN ———|p
> » > » L\ * »
¥  } I ) 2

ﬁ__q_ L L] 9y ¥ H L 7] LY (3

/H L L 111 L LN X L IR A A
A A SAARRALD '
V"

Sekil 7. 1-5 odlgiiler.

Tema ilk olarak ilk sekiz dl¢lide piyano tarafindan ortaya cikar. Keman,
sekizinci notanin siiresinde ikinci yar1 vurusuna ayni anda gelen piyano esliginde
bir fon olusturmalidir. Sesin iki enstriimana boliindiiglinii duymamaniz igin
tekdiizelik mitkemmel olmalidir. Piyano bdoliimiinde birkag pedalla akorun
rengine biirlinmek i¢in kemancinin ¢ok yumusak bir ses bulmasi gerekir.

Daha sonra keman bu temay istlenir, piyano ise karakteri biraz degistiren
belirli bir figiirle eslik etmeye devam eder. Tizde (yliksek ses) tam bir akor
goriinlirken, bas tekrarlanan bir tonla ayrigir. Bu, temaya belirli bir hareket
kazandirir, ancak kemancinin dikkatli olmasi ve tematik materyali piyanoda oldugu
gibi icra etmesi gerekir. Tekrarlanan malzemenin performansi tek tip olmalidir.
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Sekil 8. 6-17 lciler.
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Kisim b, F minérde mindr sub dominant tonalitede 22. dlgii ile baslar.
Piyanoda akorlarin ayrigtigi otuz saniyelik bir figlir bulunurken, tiim motif
malzemesinin kemanda yer almasi ile karakterize edilir. Bas c¢izgisi, genis
tek Olguli legato climlelerde melodik olarak gelistirilmistir. En 6nemli sey,
kemancimin kisa ciimleleri net bir sekilde yorumlamasi ve temanin dinamik
akisini takip etmesi, piyanistin ise kemanciya gore yeterince yiiksek veya sessiz
olmasi i¢in onu desteklemesidir

@
] f

9
3
"l

i

Sekil 9. 23-26 odlgiiler.

Reprise (tekrar)kisminda yine piyano bdliimiinde tema tekrarlanir, ancak
bunu, bu sefer keman ve bas bdliimlerinin karmasik bir esligi ile yapar. Basta
cok derin bas tonlar1 ve tiz akorlarla bir oktav figiirii goriiniirken, keman on
altinc1 rakamlarda akorlar1 ayristirir. Bu yer, esligin degismesiyle de 6zeldir,
ancak tema, seyri ve bi¢ciminde degismeden kalmistir. Bu hareketin kodasi
0zel bir konuyu ortaya ¢ikarmistir. Zit dinamikleri ve noktali desenlerle ritmik
figiirleri bir araya getiren neredeyse ezbere bir boliimdiir. Toplulugun iyi olmasi
icin her iki icracida da nabiz ¢ok agik olmalidir. Dinamik kontrastlar tam olarak
ifade edilmeli ve orkestral ses genellikle her iki enstriimanda da bulunmalidir.
Kodanin en sonunda, eslik eden piyano materyalinden bir figiiriin tekrar1 yoluyla
ikinci boliimiin bir anis1 vardir.

4. Uciincii Béliim Rondo. “Allegro molto”

Ucgiincii boliim, bir sonat rondosu bigiminde, baslangigta E bemol majér
tonalitesinde ve 2/4 Glglide yazilmistir. Formu Rondo formunda yazilmistir,
Temposu ise ¢ok canli manasma gelen “Allegro molto” dur. Ilk tema,
kompozisyonun en basinda kedini gosterir. Ug parcali bir siirsel sarki seklinde
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yapilandirilmistir. i1k boliim, formda bir periyottur ve ilk ciimle sadece piyano
esliginde, ardindan keman soloda piyanodaki eslik eden on altinci figiirle birlikte
sergilenir. Piyano ve kemanda icra seklini uyumlastirmak yorumsal olarak
onemlidir. Tekrarlanan iki sekizlik hafif ses ¢ikarmali ve sf olan ilk detaya yol
acmalidir. Bu bilim, temel piyano dinamiklerinin 6tesine gegmemelidir.

Rondo.
. Allegro molto.
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Sekil 10. 1-16 lciiler.

Orta kisim da baskin (dominant) bir tonalitede bir periyot olarak sekillenir.
IIk kismin tekrarimi birbirine baglayan bir uzant: ile ilk ciimle, énce piyano,
ardindan keman tarafindan sunulur. ikinci ciimle, piyano ve keman arasinda
degisen yeni bir motif ile genisletilir. Bu motif, ayn1 zamanda iki enstriiman
arasindaki eklemlemede de agik¢a ayni formda olmalidir. Tema, piyanoda basta
bulunan hizli pasajlar ile giiglii dinamiklerde sona erer. Her iki enstriimandaki
ses de giiclii dinamiklerin doluluguna sahip olmali, ayn1 zamanda hareketin
baslangicindan itibaren gegicilige sahip olmalidir
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Sekil 11. 29-37 &lgiiler.
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Gegis bolumii, oOzellikle vurgulanmasi gereken forte piyanonun zit
dinamikleri ile karakterize edilir. Forte tam, agir ve ¢ok esit bir sese sahip
olmalidir, bdylece her iki enstriiman da esit ses ¢ikarir. Iki enstriimanin renkleri
birbirine karisirken, piyano dalgali ve havadar olmalidir.
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Sekil 12. 39-47 dlciiler.
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Ikinci tema, karakter olarak birincisine benzer, ancak yeni tonalitede-B
major baskin (dominant) tonalitesi ve bu nedenle ilk temayla bir kontrast
olusturur. Piyano baslangicta eslik eden figiirlere sahiptir, bunun yaninda
keman, tematik malzeme sergiler ve daha sonra melodik ¢izginin ve esligin
yerini degistirir: piyano melodiyi ve tizdeki tematik malzemeyi devralirken,
keman onceki ciimleden piyano esligini taklit eder.

Sekil 13. 48-63 olgiiler.
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Bu bdliimden temanin baska bir tekrarina gotiiren bir gegis bolimi
tiiretilmistir. Bu sefer tema biitliniiyle tekrarlanmaz, sadece ilk kismu, ilk periyot
tekrarlanir. Tek fark, motife maruz kalmasidir. Ilk kez kemanda, ardindan
piyanoda sergilenir. Bu kez keman, ikinci climlede eslik eden piyano figiiriini
devralir. Performans, eklemelerde tek tip olmalidir ve ifade, tiim tema tek bir
biitiin gibi hissedilecek sekilde yonlendirilmelidir.

Gelisme boliimii, daha biiylik birimlerin zit dinamikleri ile karakterize
edilir. En basta piyano, motifi oktavlar halinde ve bu sefer E minér tonalitesinde
sergiler. Keman bu motife melodik ¢izgisi ters yonde hareket eden bir motifle
karsilik verir. Bu, iki enstriiman arasinda gerilim izlenimi veren ozel bir
atmosfer olusturur. Bu boliimiin zitt1, on altinci pasajlarda tamamen piyanoya
emanet edilen piyano (p) bolimidiir. Bu siire zarfinda keman, tekrarlanan bir
ton seklinde piyano ile benzer bir motife sahiptir. Pasajlar gelisigiizel (hafif bir
sekilde) icra edilirken, sol elin ve kemanin bu esligi, piyano ile artikiilasyon ve
dinamik olarak esit olmalidir. Bu iki zit malzeme, 6zel bir gerilim ve istikrarsizlik
duygusu olusturduklari i¢in doniigiimlii olarak gelisme boliimiiniin atmosferini
olustururlar.
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Sekil 14. 102-113 dlgiiler.

Ucgiincii boliimiin ilerleyen bdliimlerinde, temel tonalitede sunulan temalar
yeniden ortaya c¢ikar. Piyano ve keman arasindaki fugato ozellikleri olusur.
Temalar burada vurgulanmalidir ve dinleyicinin igitebilmesi i¢in her iki icraci
da tematik materyalden haberdar olmalidir. Artikiilasyon ayni olmalidir ve
konunun her gériiniimii yeni, daha yiiksek bir dinamik getirebilir.
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Sekil 15. 226-238 dlgiiler.

Temanin son kez gelen tekrarindan sonra, tamamen ilk temanm motifi
iizerine insa edilmis bir koda ortaya ¢ikar ve boylece tiim miizikal hareket ve
hatta tiim sonat tamamlanir.

Sonug¢

Aydinlanma Felsefesiyle birlikte hem sanatta hem de bilimde gelisen ve
doniisen diinyaya paralel olarak gelisen miizik de bu doniistimlerden oldukga
etkilenmistir. “Klasisizm™ ad1 verilen bu dénemde olusan toplumsal doniisiim
algisinin miizikteki yansimasi, klasik donem olarak adlandirilan periyodun en
onemli ii¢ bestecisinden biri ve en dnemlisi olan Beethoven’in miizik anlayisi ve
ozellikle de op. 12, no 3 keman-piyano sonat1 temelinde incelenmistir

Ludwig van Beethoven’in op. 12 no 3 E bemol Major keman-piyano sonati,
keman edebiyatinin dnde gelen eserlerindendir. Sonat, klasik bir {i¢ hareket
dongitistinde odaklanmig farkli mizag ve karakterler ve motifler icermektedir.

Sergi ve gelisme boliimlerinin yer aldigi Klasik sonat formuna ragmen renkli
ve gorkemli armonik ve tematik yapisi ve siirprizlerle ve beklenmedik zitliklarla
orilii motifsel dokunun ve dramatik etkinin yogun oldugu birinci boliim, Lied
formunda klasik donem i¢in olagandisi tempo olan ve ¥ 6l¢iisiinde “Adagio
con molto esspressione” temposunda yazilan ikinci boliim, ilk bolimdeki
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melodik ve dramatik etkinin yerini uzun ve kendini stirekli tekrarlayan sakin
bir gidigata birakan ve Rondo formunda yazilan tiglincli boliim, 6rnek sekillerle
incelenmistir.

Bestecinin eserlerinde, icracinin keman ve piyano sonatlarina farkl iislup
ve kompozisyon ifadelerine yaklagimi, Ozellikle bir resitalin programinda
icra ediliyorsa 6zel bir sorunu temsil eder. Bu nedenle belirli bir iislubun tiim
ozelliklerini ve bestecinin miizikal anlatimmi gdsterebilmesi i¢in iislup olarak
tutarl bir sekilde acik bir sekilde yorumlamalari ¢ok 6nemlidir.

Beethoven eserlerinin ve stilinin yorumlanmasi, icracinin formun g¢ok
karmasik bir yapisini miimkiin olan en basit sekilde sunmasini ve ayni zamanda
cok hassas bir sekilde isaretlenmis miizik metnindeki tiim isaretlere saygi
duymasini gerektirir. Virtiioz pasajlar miimkiin oldugunca rahat (hafif) olmali
ve kulaga kolay gelmelidir, sf ise yalnizca climlenin temel dinamikleri i¢inde
icra edilir. Miizik metninde en ¢ok fark edilen temel 6zellik subito forte ve
subito pianodur. Ani dinamik kontrastlar gostererek, performansin ana hedefi
olan Ludwig van Beethoven’in tipik stili acgik¢a gosterilmistir. Toplulugun
biitiinselligi ve esitligi, piyano ve kemanin birbirini tamamlayicilifinda her
iic harekette de motif ¢aligmasi ile kendini gosterir ve giiniimiizde kemancilar
tarafindan Beethoven’in en ¢ok yorumlanan eserlerden birisidir.
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1. Giris

pera sanati 16. yiizyillda Eski Yunan’daki miizikli dramlar1 yeniden

canlandirmak ve aktarmak isteginden ortaya ¢ikmistir. Opera ilk haliyle

yalmzca konugma stilinden ibaretken giiniimiizde sanatlarin bilesimi
olarak adlandirilmaktadir.

Barok miizigi Ronesans’m ¢ok sesli ve karmasik yapisina bir tepki olarak
gelismis, eslikli tek ses egilimi ile opera, kantat gibi bicimlerin belirmesiyle
baglamistir. Avrupa’da Barok donem miiziginde yasanilan birgok gelismeye
paralel olarak opera sanati da miizigin bir parcast olarak kendine yer bulmus
ve gelecek donemlere iyi bir drnek olusturmustur (Akdeniz &Akdeniz, 2020.
s. 42-54).

Barok dénemden sonra yasanan Aydinlanma felsefesi ile birlikte miizik
de doniisiimlerden etkilenmis toplumsal doniisiim algisinin miizikte yansimasi
olarak Klasizm donemi ortaya ¢ikmigtir (Akdeniz & Cinxo 2022, 134). Klasizim
donemi Barok donemine kars1 tepki olarak toplumsal siirecte ya da bir yenilik
getirme amaciyla, dogal bir siire¢ i¢inde ortaya ¢ikmig, bir dnceki donemin
ozellikleri kendini yeni akima birakmak durumunda kalmistir. Opera sanati da
ilk 6rnegini Ronesans’in son doneminde vermistir. Eski Yunan tragedyalarini
gelecek nesillere aktarmak isteyen bir grup aydinin az sayida enstriiman ve
cogunlugu recitatif olarak sunduklari ilk opera eseri Daphne (1597) olmustur.
Bu eseri ve Ronesans’1 takip eden donemler de Barok, Klasik, Romantik ve
Modern donemler olarak adlandirilmistir. Opera, metninin ¢ogunlugu sarki
olarak soylenen, bu sarkilara hemen hemen her zaman orkestra tarafindan eslik
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edilen ve kimi zaman igerisine dansin da dahil oldugu dramatik bir sanattir
(Artag, 2012, s. 233).

Calismada ele alinan “Verismo” akimi, Klasik Bat1 miiziginde Romantik
Donemi kapsamaktadir. Italyanca’da “gercek” anlamina gelen “vero” kelimesi
Gergekeilik akimi ile birlikte en ¢ok kendini Miizik alaninda opera sanatinda
gostermistir. Bu hali ile “Verismo” olarak adlandirilmistir (Beyarslan, 2006, s.
2). Romantik Dénemin i¢inde yer alan ve opera sanatinda ortaya ¢ikan “Verismo”
akimi ¢alismada belirleyici etken olmustur.

2. Romantik Donem

Romantizm 19. yiizyilin ortalarina kadar doneme egemen olmustur. “Doga
ve duygular1 igermesi, lirik yaklagimiyla, ¢agin coskun ve tutkulu arastiriciligini
dile getirmistir” (Tanilli, 1981, s. 110). Romantizm, akli sinirsiz bir gii¢ olarak
hayata gecirmeye calisan, felsefede, edebiyatta ve sanatta, toplumun geleneksel
kdiltiirii igerisinde etkin bir rol oynayan akim olmustur. Romantik Dénemin en
onemli gelismelerinin yasandig1 zaman 1790-1850 tarihleri olarak goriilmektedir
(Gok, 2017, s. 41).

Gorsel 1. (http-1) Londra Kraliyet Operasinda Apollo ve

Daphne oyununun sahnelenmesi

Duygu ve diisiinceleri 6n planda tutan Romantizm akimi, Fransiz Ihtilali
ve bu donem yasanan olaylardan beslenmistir. Yiizyillar boyunca kilisenin ve
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mutlak monarsinin egemenligi altinda, sanatin yalnizca asillerin isi olduguna
duyulan inancin yikilmasi Romantizm doneminde ortaya ¢ikmistir. Kisisel
ozgiirliik, sosyal adalet ve esitlik fikirlerinin gelismesiyle Romantizmin zemini
de olusmaya baglamistir (Tanilli, 1981, s. 110). Bu toplumsal farkindalik Fransiz
Ihtilali ile birlikte, Romantizm akiminin ortaya ¢ikisinin en Snemli nedenlerinden
biri olarak diistiniilmektedir.

Temelinde var olmayan bir seylere duyulan “6zlem” i yansitmasi, klasik
cagin form ve kaliplarina yiiz ¢evirerek 6zgiirce bicimlendirmeye yonelmesi,
duygu ve imgeleme agirlik vermesi gibi 0Ozellikler, Romantik donemin en
belirgin 6zellikleridir (Cangal, 2002, s. 293).

Gorsel 2. (http-2) Johann Wolfgang Von Goethe 1749-1832

“Romantizm, Avrupa’nin diisiince tarihinde ¢ok onemli bir doniim
noktasini temsil etmistir. Duyarliligin gelisimi, Romantizmden aldig: itici
giicii, bagka hi¢bir akimdan alamamas, sanat¢1 duygularimin ¢agrisina uyma
hakkini ve bireysel egilimini, bu kadar kesin bir bigimde belirtmemistir.
“Ronesans’tan bu yana siirekli olarak ilerleyen ve Aydinlanma hareketi
sirasinda tiim uygar diinyada en énemli yeri tutan akilcilik, artik en sancili
giinlerini yasamaktadir” (Hauser, 2006, s. 186).

Romantik kelimesi 19. ylizyilin baslarinda bir sanat ve felsefe hareketi
olarak oncelikle Almanya ve Fransa’da ortaya ¢ikmis ve tiim diinyaya yayilmistir
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(Sahin, 2018, s. 43). Romantizm yabanillik, ¢ekicilik, duygusallik, asirilik,
diigsellik konularini isler ve bu kavramlari dramatik olarak betimlemeye calisir.
Bu yapisiyla bir 6nceki doneme etki eden Klasisizme karsit bir hareket olarak
degerlendirilmektedir. ““ Schiller, J. J. Rousseau, Goethe A. W. Schlegel, gibi
yazarlar; W. Blake Tieck, W. Cowper, gibi sairler Turner, Constable, J. Thomson,
Corot, W. Collins, Thomas Gray gibi ressamlar romantik temalari ilk kez ortaya
koyarak, Romantizm akiminin onciileri olmuslardir. Her iilkede farkli tarzda
gelisme gdsteren Romantizm, 6zellikle resim, miizik ve edebiyat sanatinda yeni
anlayislarin temellerinin atilmasina neden olmustur” (Gok, 2017, s. 41).

3. Realizm

“Fransizca ‘“Réalité-Réalisme” kelimelerinden gelen, orjini “real-
gercek” kokiinden tiiretilmis bir sdzciktiir. “Gergekgilik” kelimesi “Realizmi”
karsilamak icin giiniimiizde kullanilir. Felsefede “gergek”, “diisiiniilen,
imgelenen, tasarimlanan seylere karsit olarak var olandir. Varligin insan bilincinin
siizgecinden gegip deforme olmamuis salt halidir (Akpinar, 2018, s. 171).

Kendisinden 6nce dogmus olan ve insana ve dogaya olaganiistli 6zellikler
atfeden romantizme bir baskaldir1 olarak ortaya ¢ikan Realizm, bir sanat akimi
olarak gercekeiligin bi¢imlenisinde ve maddesel bir karaktere biiriinmesinde
onemli bir rol oynamistir. 19. yiizyilda Fransiz Ihtilali ile birlikte ortaya ¢ikan
pozitivizm akimindan etkilenen gergekgiligin en belirgin 6zelligi, insam ve
hayat1 salt bir bicimde anlatma ¢abasidir. “Realizm kavrami; “Dogayi, hayati,
insant oldugu gibi anlatma, aktarma endisesi iginde tesekkiil etmis anlayis”;
gercekei ise, “Dogayi, hayati, insan1 ve olaylart oldugu gibi anlatma, aktarma
iddiasinda olan “sanatkar veya eser” demektir” (Cetisli, 2007, s. 80).

Romantizmin gergek olmayan ve somut gerceklik icinde yer almayan
tiim tinsel kavramlar1 maddesel ve gdzle goriiliir bir hale getirmistir. Icerisinde
higbir olaganiistiiliik olmadan Insani, yasami ve dogay1 oldugu gibi kavramistir.
Realizm (gercekgilik) kavrami, en kapsamli anlami ile “esyanin ve olaylarin
olduklari gibi tasvir edilmesi”dir (Firincioglu, 2016, s. 31).

19. yiizyilin sonlarinda yasanan sosyo-ckonomik ve sosyo-kiiltiirel
gelismeler, edebiyatta ve giizel sanatlarda realizm akiminin dogmasina sebep
olmustur. Ozellikle sanayi devriminden sonra ortaya ¢ikan fabrikalasma, yeni
bir toplumun olusmasina zemin hazirlamistir. Endiistrinin gelismesiyle birlikte,
genis is¢i topluluklarinin bir araya getirildigi endiistri merkezleri kurulmus ve
o giine kadar okuma-yazma 6grenme firsati bulamamis biiylik bir kesim, bu
sayede okuma-yazma 0grenmeye baglamistir. Yeni olusan bu toplum, romantik
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donemin siislii edebiyatina ya da anlayamadiklar bir takim mitolojik olaylara
uzak, zengin ve varlikli kesime hitap eden hayaller dlemine dalamayacak
kadar da gercek hayatin iginde yer almistir. Dolayisi ile yeni olusan toplum
kendilerine hitap eden ve ger¢ek hayati konu alan edebi metinlerin arayisi
icerisine girmislerdir.

Sayilart her gegen giin artan bu yeni toplumun okuma ihtiyacini firsat
bilen baz1 Fransiz gazeteleri, sayfalarinda tefrika romanlara yer vermeye
baglamislardir. Yayinlanan bu tefrika romanlar, okur-yazar sayist her gecen giin
artan yari-kiiltiirlii bu toplum tarafindan ¢ok yogun ilgi gérmis, bir dénemden
sonra tefrika romanlar, gazetelerin baslica rekabet unsuru haline gelmistir. Emile
Zola iine kavusuncaya dek, Fransa’nin en ¢ok sevilen tefrika roman yazari
Eugene Sue olmustur. Sue zengin bir aileden geliyor olmasina karsin, halkin
ozlem duydugu sosyal adaletin propagandaciligini yapmis ve romanlarinda
halkin sefaletini ve ugradigi haksizlig1 konu almistir. Sue yazdigi romanlarla
halkin begenisini ve takdirini toplamis, 1848 yilinda da Paris’te milletvekili
secilmistir.

Yasanan bu olaylarin neticesinde, edebiyat ve giizel sanatlarda ¢aga ayak
uydurarak, gegmisin tozlu sayfalarindan ya da mitolojik konulardan uzaklasarak,
yasanilan donemin gergeklerini yansitmaya baslamistir. Hizla gelisen ve degisen
yeni diinyada, her gegen giin artan sorunlari ele almadan, hikayeler uydurmak ve
toplumu gergeklerden uzaklagtirmaya ¢aligmak, diisiiniilemez hale gelmistir. Bu
sebeple, romantizme tepki olarak, romantizme ait tiim unsurlar yasaklanmistir.
Hayal giicli yerine gergek, siibjektiflik yerine objektiflik hdkim olmustur. Realizm
ilk olarak Fransa’da ortaya ¢ikmis ve en giiclii alan1 roman olmustur. Edebiyatta
romandan sonra, en gili¢lii uygulandigi dal ise dram olmustur. Realist dramda ilk
akla gelen isim, “La Dame aux Camelias” adl1 eseri ile librettosunu Francesco
Maria Piave’nin yazdigi, Verdi’nin “La Traviata” operasinin temelini olusturan
Alexandre Dumas’dir. Resimde “Kiirekli Adam” tablosu ile Jean Frangois
Millet, “Tag Kiricilar” tablosu ile Gustave Courbert ve “Olympia” tablosu ile
Eduard Manet; heykeltiraglikta Jules Dalou ve Constantin Meunier; mimarlikta
Louis Pierre Baltard, Boileau, Gustave Eiffel ilk akla gelen isimlerdir.

4. Verismo

Realizm akimi miizikte kendini en belirgin olarak, opera sanatinda
gbstermis ve “verismo” adi ile anilmigtir. Bunun sebebi ise, romantizm sonrasi
ortaya ¢ikan realizm akimina Italyan bestecilerinin biiyiik dl¢iide sahip ¢ikmalar1
ve onciiliik etmeleridir.
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Halkin yasantisina dayanan gilincel karakterli konular1 isleyerek ortaya
cikan eserler, hayatin kati gerceklerini yansitmasi bakimindan Verismo
(Gergekgilik) terimiyle adlandirilmistir. Verismo sézciigii Italyanca’da gercek
anlamina gelen “vero” kelimesinden ortaya ¢ikmistir (Beyarslan, 2006, s. 2).

Italya’da 6nce Milano’da A. Ponchielli’nin (1834 — 1886) cevresinde,
sonra da Napoli sehrinde bir araya gelen geng Italyan besteciler Geng italyan
Okulu (Giovane Scuola italiana) ad: altinda toplanmis Romantik dénemdeki
miizik anlayisinin duygusalliindan ve fantezik olusundaki rahatsizliklarini
dile getirmisleridir. Bir araya gelip bu okulu kurma amaglarindaki en 6nemli
neden miizikte ve sahnede duygusalliktan uzak yasamin gercek akisini, insanin
giinliik yasamini seyirciye gosterebilmek olmustur. Béylece operada gergekei
akim donemine gec¢ilmis, bu okulun ilk temsilcileri ve gergekeiligin dnciileri
olan besteciler ise Mascagni, Leoncavallo, Puccini, Giordano ve Cilea olmustur
(Altar, 2001, s. 15).

Verismo tlirliniin nerede ve ne zaman ortaya ¢iktigi konusunda
elestirmenlerin ortak bir fikri olusmamuistir. Tiirtin ilk 6rnekleri olarak Verdi’nin
La Traviata operasi, Bizet’'nin Carmen operasi ve Massenet’nin Manon operasi
gosterilmistir. Verdi, Fransiz yazar Alexandre Dumas’nin, La Dame aux Camelias
(Kamelyali kadin, 1848) adli eseri ile opera sanatinda ilk kez gercek hayattan
alinmis Natiiralist bir eseri miizikli dram sanatina doniistiirmiistiir. Bu anlamda
Verdi’yi, Italya’da 1853 yilinda Verismo’ nun miijdecisi olarak nitelendirmek
mimkiin olabilir (Altar, 2001, s. 16).

Temelde romantik olan Verdi, ¢cagdas ve realist konularda eserler ortaya
cikarmigtir. Verdi’nin bu yaklagimi bir ¢agdan bagka bir caga gecisin tipik
ornegi olarak goriilmiistiir. Verismo (Geng Italyan Okulu) okulunun ilk eseri
olarak Pietro Mascagni’nin 1890 yilinda yazdigi “Cavalleria Rusticana”, sonra
da bu operanin kardesi durumuna gelecek olan Ruggiero Leoncavallo’nun
“I Pagliacci”si (1892) gosterilmistir. Bu iki eser yazarlarinin iin yapan tek
operalar1 olmus ve Verismo okulunun temsilcileri durumuna yiikselmislerdir
(Satir, 1977, s. 26).

Altar’a gore Verismo eserlerinde dramatik yap1 6n plana ¢ikarilmis, insan
sesi yiizeysel birakilmistir. Yukarida da bahsedildigi gibi Cavalleria Rusticana”
ve “I Pagliacci” operalar1 verismo ekoliiniin en basarili operalari sayilmistir.
Dramatik yapinin 6n plana ¢ikarilip, insan sesinin orkestrayla harmanlanamayis1
sebebiyle, arkasindan gelen bir¢ok opera eseri bu iki opera kadar basari
saglayamamistir. Verismo okulu 1910’larda siiresini doldurmus fakat etkileri
20. Yiizyila kadar siirmiistiir (Altar, 2001, s. 16).
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4.1. Pietro Mascagni ve “Cavalleria Rusticana”

Verismo’nun en Onemli temsilcilerinden kabul edilen “Cavalleria
Rusticana” Pietro Mascagni’nin 1890 yilinda besteledigi tek perdelik operasidir.
“Cavalleria Rusticana”, Italya’nin realist yazarlarindan Giovanni Verga’nin ayni
ad1 tagtyan Oykiisiinden operaya aktarilmistir.

Verga Oykiisiinli yayimladiktan ii¢ yil sonra, 1883 yilinda, eseri tek
perdelik bir tiyatro oyununa doniistirmiistiir. 1890 yilinda ise Toskanali
(Livorno’lu) sair ve yazarlar Giovanni Targioni-Tozzetti ve Guido Menasci,
bu oyunu, Pietro Mascagni i¢in bir opera librettosu olarak kaleme alimiglardir.
S6z konusu opera, 1890 yilinda Milanolu {inlii yayinc1 Sonzogno tarafindan
diizenlenen Il Concorso Sonzogno yarigmasimi (Sonzogno Opera Yarigmasi)
kazanmigtir. 27 yasinda geng¢ bir miizisyen olan Mascagni’nin eseri, yetmis
iki eser arasindan birinci se¢imis, promiyer 1890 yilinda Roma’daki Teatro
Costanzi’de gergeklestirilmistir (Ayyildiz, 2018, s. 88).

Mascagni Romantik Donem’de soylularin mertligi iizerine eserler izlemeye
alisik olan opera seyircisinin karsisina bu kez “kdyliilerin mertligi’ni konu alan
bir eser ¢ikarmigtir. “Cavalleria Rusticananin (K&ylii Namusu) temeli namus,
onur, gurur ve hak edis gibi Sicilya kiiltiirlinde olduk¢a 6nemli olan olgular
iizerine kuruludur. Siradan bir kdy halkinin bagindan gegen olaylar, geleneksel
ve yoresel davranislar, romantik operada bulunmayan siradan karakterler,
izleyiciye yabanci gelmeyen ayrmtilar ve olaylar ekseninde gercekeiligi
barindirmis ve yansitmistir.

Eserdeki gercekgilik, sadelik ve canlilik seyircinin yiiksek begenisiyle
karsilanmis ve tek perdelik bir eser olmasina karsin Mascagni’ye biiyiik bir
basar1 getirmistir. Mascagni’ye bu basariyr getiren, konservatuvar egitimini
yarida birakarak gezici opera topluluklarinda orkestra sefligi yapmaya baslamasi,
bu sirada da opera izleyicisinin gergek zevklerinin neler oldugunu 6grenmesi,
tiyatro seyircileri ve roman okuyucular1 gibi opera seyircilerinin de artik gergek
yasamdan alinan konulardan hoslanacagi izlenimini edinmis olmasidir.

4.2. Ruggiero Leoncavallo ve “I Pagliacci”

Mascagni’nin elde ettigi basarinin iizerinden ¢ok ge¢meden, yine Italya’dan
bagka bir besteci, Ruggiero Leoncavallo, iki perdelik “Pagliacci” adl1 operasi ile
verismo opera tiiriiniin en énemli eserlerinden birini yaratmistir. Oyle ki, bu
iki opera ilerleyen yillarda, birbirini kardesi gibi gdsterilmistir. Leoncavallo ilk
etapta konuyu bagka bir kaynaktan asirmakla suclansa da konuyu yargi¢ olan
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babasinin baktig1 bir cinayet davasindan esinlenerek yazdigini savunmustur.
Bu iddialar gercek olsun ya da olmasin, gergek olan Leoncavallo’nun gergekle
kurdugu iliskidir. Operanin girisindeki prolog boliimiinde, operanin gercek
yasantidan alinan bir konu oldugu izleyiciye aciklanir. “Yazarimiz ilhamini
gercekten almistir... Insanlarin aynen gercek hayattaki gibi sevdiklerini
goreceksiniz, gercek nefreti ve onun act meyvesini izleyeceksiniz. Hem keder
ve istirabin haykirigini, hem de alayci kahkahalar isiteceksiniz. Uzerimizdeki
kostiimlerden ¢cok ruhlarimizi anlamaya ¢alisin, ¢iinkii bizler de, sizler gibi, etten
ve kemikten yapilmis insanlariz...” Sadece prolog boliimiindeki bu agiklama
bile, izleyiciye birazdan izleyecekleri operada yasananlarin gergcek oldugunu
anlatmaya yetmektedir.

Mascagni’nin de, Leoncavallo’nun da bir¢ok eseri olmasina karsin,
kendilerine biiylik bir iin getiren ve Verismo ekoliiniin temsilcileri olarak,
adlarini tarih sayfalarina yazdirmalarini saglayan tek eserleri, bu iki operadir.
Yazdiklar1 operalarin ortak 6zelliklerinden biri, eserlerin miiziklerinden ¢ok,
librettolarindaki realist unsurlardir. Bir diger ortak 6zellikleri ise, iki operanin
da bir ya da iki perdelik kisa olarak adlandirilabilecek eserler olmasidir. Bunun
neden bdyle oldugunu miizikolog Paul Henry Lang soyle agiklamaktadir:

Ozellikle miizikal alanda, aksiyon halindeki ham i¢giidiileri ve tutkulari,
islemeksizin ve engellemeksizin, siislemeye ve yumugsatmaya tabi tutmadan
yansitmaya ¢alismak “Veristik dramin amaci yasam gergekeiligidir. Siddet
ve ani Olim umut verici konulardir, ama yine de hayal giiclinii harekete
gecirmek i¢in verismonun ciiretli yontemleriyle ele alimnmamalidir; aranan
konu cinsiyetler arasindaki kanli ¢carpismalart uygun miizikle uzun siireli devam
ettirmek her zaman kolay degildir. Bir perdelik operalarin nedeni iste budur.
Dram yogunlastirir ve on hazirliklar yapimaksizin felakete ulasilir; bir tek
ortam, bir tek ruh hali, bir tek durum ve bir tek perde vardr. leeyicinin icine
sokuldugu havadan kurtulmasini saglayacak ara yoktur (Satir, 1998, s. 38).

Anlati/olay Orgiisii agisindan degerlendirildiginde, her iki operada da
benzesen bir yap1 mevcuttur. En temel, en insani duygularin basinda gelen askin
birdenbire en ilkel ve vahsi i¢giidiiye, bir baska ifadeyle, siddete doniismesi
iki opera i¢in de ortak ifadeyi olusturmustur. Her iki operada da bir yasak ask
licgeni mevcuttur. S6z konusu yasak asgk ihanet eden tarafi 6liime siiriikler. Olay
oOrglisiiniin lizerine inga edildigi temel ve vahsi ama ayni zamanda da bir o kadar
insani i¢giidiiler, hikayelerdeki karakterler ve olaylar arasinda bir baglant1 islevi
goriir (Ayyildiz, 2018, s. 96).



OPERADA GERCEKCILIK — VERISMO 4 4 119

Oldiirme ve 6liim ile dykiilerin sona ermesi olduk¢a dnemli bir figiiratif
ogedir. Bu ifade giiney Italya kiiltiiriiniin énemli yap1 taslarindan olan ev, aile
ve onura duyulan derin bagmn bir simgesidir. Verismo akiminda, kiskanglik
temelli duygu patlamasi anlatiy1 yonlendirir, aldatilan/ihanete ugrayan asik,
intikamimi ve bir anlamda inandig1 adaleti cinayet ile saglar. Her iki operada da
karakterler tutkulardan dogan acilar ¢eker ve bu tutkularin kendilerini 6liime
kadar siirtikleyen sonuglarina katlanirlar (Ayyildiz, 2018, s. 97).

Verismo akimmin ilk eserlerinden olan “Cavalleria Rusticana” ile “I
Pagliacci” operalarinda, grand opera ile belirginlesen bel canto, yerini regitatif
ile arya arasinda bir sdyleme bi¢imi olan ve asil temayla islenmis boliimlere
ayrilmadan, bagimsiz bir melodi olarak sdylenen “arioso”’ya birakmistir.

4.3. Giacomo Puccini ve “La Boheme”

Italya’da Mascagni ve Leoncavallo’nun ardindan bir baska énemli besteci
Giacomo Puccini’de, romantizmden, realizme dogru egilim gostermistir. Ama
onun realizmi, romantik 6geleri de i¢inde barindirmistir. Puccini’nin Verismo
tiirlii yazdigi ilk opera ona daha sonra gok biiyiik {in ve basar1 getirecek operasi
“La Boheme” olmustur. Puccini, bestesini Fransiz sair ve yazar Henry Murger’in
Scenes de la Vie de Bohéme’ (Bohem Yagamdan Manzaralar) adli romanidan
uyarlamigtir. “La Boheme gerek orijinal dayanagi olan Henry Murger’in
romanindaki gercekeilikle, gerekse Puccini’nin bu operaya aktardigi kendi
yasamiyla ilgili anilartyla, 6nde gelen Versimo akimi operalarindan olmustur
(Satir, 1997, s. 36)”.

Gorsel 3. (http-3) Verdi’nin La Boheme operasindan bir kesit
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Verdi’nin En 6nemli yapitt olan “La Bohéme” operasi, kahramanlik
Oykiilerine karsit bir eser olarak goriilmesine karsin Verdi’nin yaratici 6zelligini
ve yetenegini sergiledigi bir eser olarak goriiliir. Verdi’nin varisi nitelemelerine
ragmen, Puccini veristler arasinda sayilir.

Operada gergekeilik toplumun alt tabakasinda yasanan olaylarin, sahneye
aktarilmasi olarak tanimlanirken ve romantizmin ele aldigi soylu sinifin karsisina,
koyli siifim ¢ikarmak, bu anlamda da realizmin, romantizme tepkisini ortaya
koymaktayken Puccini’de durum farkli olmustur.

Diger italyan Verismo bestecilerinin aksine, Puccini, eserlerindeki
karakterleri alt tabaka yerine, orta-list siniftan se¢mistir. Bunun temeldeki
sebebi ise, Puccini’nin romantizme sirtini tamamen donmemesi ve onu realizm
ile harmanlayabilmesidir. “Ne de olsa insanlar, romantik yonleri daima var
olan, gerceklerden uzaklasmaya ve kagmaya zaman zaman ihtiya¢ duyan,
duygularinin hakim oldugu anlar1 bulunan yaratiklardir (Satir, 1977, s. 37)”.

Puccini’nin “La Boheme” ve ondan sonraki operalarinda basarili olmasinin
sebebi, ele aldigi konulari, her giin gordiigiimiiz, hatta belki giin iginde
yasadigimiz, insani duygularla islemesi olmustur. Mimi ile Rodolfo arasindaki
ask, Romeo ve Juliet’dekinden, Wagner’in Tristan ve Isolde’sinden farklidir.
Mimi ile Rodolfo arasinda yasananlar, belki birkac¢ hafta 6nce izleyicinin de
basindan ge¢cmis olabilir. Eserin icinde gegen diger tim duygular (nese, keder,
umut) siradan insanlarin da baslarindan gegen ve hatta giin i¢inde yasadiklari
duygulardir. Kisacasi izleyici agisindan bakildiginda, “gercek’tir. Henry Murger,
romanint yazarken ilham kaynagi kendi yasantisi olmustur. Yazdiklarinin
bir¢cogu kendi bagindan gecen olaylar ve onlardan esinlendikleridir. Puccini’de
ayni sekilde librettoya kendi 6grencilik yasamindaki bohem hayatini aktarmigtir.
Hatta “La Boheme” de gecen palto sahnesi, onun kendi basindan gecen gercek
amsidir. Ogrencilik yillarinda asik oldugu bir balerini yemege cikarabilmek icin,
kis ortasinda kendi paltosunu satmaistir.

Puccini’nin “La Boheme” i takip eden diger operalari, “Tosca”, “Madama
Butterfly” ve “La Fanciulla del West” de romantizm ile realizmin harmanlandigi
operalardir. Puccini sadece tek bir operasinda “Cavalleria” ve “Pagliacci” deki
acimasiz, sert gergekeiligi ifade etmis, tek perdelik “Il Tabarro” operasinda,
cinayetle sonuglanan bir kari-koca-sevgili iliskisini konu almistir.

5. italyan Verismosu Oncesi

Italya’da 6nce Milano’da A. Ponchielli’nin (1834 — 1886) cevresinde,
sonra da Napoli sehrinde bir araya gelen geng Italyan besteciler Geng italyan
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Okulu (Giovane Scuola italiana) ad: altinda toplanmis Romantik dénemdeki
miizik anlayisima olan tepkilerini dile getirmisler ve devaminda Verismonun
temellerini atmiglardir (Altar, 2001, s. 15). Fakat Prosper Merimee’nin yazdigi
ve George Bizet’nin besteledigi Carmen, “Geng Italyan Okulu”nun gergevesini
¢izdigi Verismo akimindan once sahnelenmistir. Ayrica Verdi’nin “Kamelyali
Kadim” operas1 da Massenet’nin “Cavalleria Rusticana”s1 ve Leoncavallo’nun
“I Pagliacci”’si gibi Verismo ekoliinde kabul goren opera eserlerinden olmustur.
Her ne kadar Carmen operast Verismo akimindan 6nce bestelenmis olsa da
“Cavalleria Rusticana” ve “I Pagliacci” operalarinda oldugu gibi belirtilen
kurallara uyum sagladig: gortilmiistiir (Altar, 2011, s. 15-16).

5.1. Bizet ve “Carmen”

Italyan bestecilerin operada gergekgilige bu kadar sahip ¢ikmalarma
karsin, realizm akimina uygun bir baska opera olan “Carmen”, italyan verismo
operalarindan 15 yil kadar 6nce, 1875 yilinda Fransiz besteci George Bizet
tarafindan bestelenmistir. Carmen’deki basroller; ¢ingene giizeli, kanun kagagi,
yankesici ve haydut durumuna diisen bir kdy delikanlisi; koroyu olusturanlar
ise, kacakeilar, hirsizlar ve soylulukla alakasi olmayan siradan insanlardir.
Prosper Merimée’nin yazdigr ve konusu Bizet’nin operasina ilham kaynagi
olan “Carmen” romani aslinda realist olmaktan ¢ok romantik bir eserdir. Fakat
romandan secilerek librettoya aktarilan gergek¢i boliimler ve bu boliimlerin
sahneye aktarilis bigimleri Bizet’ nin operasini realist bir eser yapmaya yetmistir.

Gorsel 4. (http-4) Bizet’in Carmen operasindan bir kesit
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Unlii miizikolog David D. Boyden, Carmen’deki realizmi ve natiiralizmi
Emile Zola’nm iislubuna benzetmekle birlikte, Carmen’in italyan Verismosuna
da ilham kaynag1 oldugunu belirtir. Yine bir baska miizikolog Paul Henry Lang
de Carmen’in italyan verismosuna modellik ettigini ifade eder. Fakat Carmen,
realist roman1 ve dram1 benimsemis olan Fransiz Halki tarafindan yadirganmis
ve “Opera-Comique” sahnesine yakismayan bir eser olarak adlandirilarak
dislanmistir. Carmen’in hak ettigi degeri gérmesi ve yeniden sahnelenmeye
baslamasi ¢ok uzun siirmemis, fakat Carmen’in “Opera-Comique” deki ilk
temsilinden ii¢ ay sonra dlen Bizet, yarattig1 eserin ne denli biiylik bir basariya
ulastigini gérememistir.

5.2. Verdi ve “La Traviata”

Operadaki gergekgiligi, Italyan verismosundan ve Bizet’nin Carmen’inden
daha da geriye gotiirmek miimkiin. 19. Yiizyilin en biiyiik opera bestecilerinden
biri olan Giuseppe Verdi’ye baktigimizda, “Luisa Miller” ve “La Traviata”
operalarinda realist akimin ilk belirtilerini gormek miimkiindiir. “Luisa Miller”’in
konusu, Alman romantik donem yazarlarindan biri olan Friedrich von Schiller’in
“Kabale und Liebe” (Hile ve Ask) adli oyunundan alinmistir. Bir romantik
donem eseri olmasina karsin, icinde realizme ait dgeler barindirmaktadir.
Fakat yukarida sozii edilen ikinci eser olan “La Traviata” operasinin librettosu,
tamamen realist bir eser olan “La Dame aux Camelias”dan esinlenilerek
yazilmistir. Bir opera eserini temelde iki unsur olusturmaktadir: konuyu anlatan
libretto ve bu librettoya yazilan miizik. “La Traviata”nin librettosunun temelinde
Alexandre Dumas’ya ait, realist akimin ilk ve en 6nemli dram 6rneklerinden
birinin yattigimni diisiinecek olursak, “La Traviata”daki realizm 6gesinin, eserin
basli basina kendisinin oldugunu soyleyebiliriz. Spike Hughes’iin ifadesiyle,
“La Traviata’daki gozyaslar1 ve kahkahalar, kederli ve neseli anlar bizlerinde
deneyimledigi, tecriibe ettigi anlardir ve bdylece de gercek olmaktadirlar.”

Realizm akiminin en dnde gelen isimleri arasinda yer alan Alexandre
Dumas’nin bu eserini ¢cok begenen Verdi, eseri ilk etapta tiim gercekligiyle,
cagdas zamanda geciyor olarak, cagdas kostiimler ve dekorlar kullanarak
sahnelemeyi tasarlamistir. Fakat ilk temsile birka¢ ay kala, izleyicilerin boyle
bir uygulamay1 yadirgayabilecegi endisesiyle, kararmi degistirmis ve “La
Traviata”y1 1700’11 yillarda gegiyormus gibi sahnelemistir. “La Traviata”nin ilk
tasarlandig1 gibi yani 1852 yilinda gegiyormus gibi sahnelenebilmesi igin, bir
hayli y1l beklemesi gerekmistir.
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Sonug¢

Opera, metninin ¢ogunlugu sarki olarak séylenen, bu sarkilara hemen her
zaman orkestra tarafindan eslik edilen ve kimi zaman igerisine dansin da dahil
oldugu dramatik bir sanattir.

Gergekeilik akimi, miizikte kendini en belirgin olarak, sanatlarin bilesimi
olarak adlandirilan opera sanatinda gostermis ve bu hali ile “Verismo” adin1
almistir. Verismo tiiriiniin nerede ve ne zaman ortaya ¢iktig1 konusunda ortak
bir fikir olusmamustir. Fakat elestirmenlerin de destekledigi iizere tiiriin ilk
ornekleri olarak Verdi’nin La Traviata operasit ve Bizet’'nin Carmen operasi
operast gosterilmistir. Daha sonra Puccini’nin bestesiyle hakettigi {ine
kavusacak Massenet’nin L’histoire du chevalier des Grieux et de Manon Lescaut
adli romanindan uyarlanan Manon operast da Verismo tiiriinlin onciilerinden
olmustur.

Verdi, Fransiz yazar Alexandre Dumas’nin, La Dame aux Camelias
(Kamelyali kadin, 1848) adli eseri ile opera sanatinda ilk kez gercek hayattan
alinmis Natiiralist bir eseri miizikli dram sanatina doniistiirmiistiir. Bu anlamda
Verdi’yi, Italya’da 1853 yilinda Verismo’ nun miijdecisi olarak nitelendirmek
miimkiindiir.

Verismo akimindan once sahnede masal kahramanlari, tarihi Kkisiler,
soylular ya da mitolojik karakterler yer alirken donemin gercekci eserleri
seyirciyi bu masalsi anlatidan kurtarmig ve kendi hayatlarini izleyebilme sansini
vermistir. “Siradan” insan kendi hayatini sahnede goérmiis, operaya ve sanata
olan ilgisi artmistir. BOylece aristokrasinin opera salonlarindaki hakimiyeti
azalmig, daha az kiiltlirel bilinci ve birikimi olan halk, sahnenin de seyirci
koltugunun da sahibi olmustur. Sahnede artik nitelikli sarki sdylemenin yani
sira, bir hikayeyi miizik araciyla anlatabilen; anlattig1 hikayeye tiim benligiyle
hakim olabilen sanat¢ilarin donemi baslamistir.

Verismo akimi, operada donemin ruhuna ayna tutan eserlerin ortaya
c¢ikmasma sebep olmustur. Yeniden dogus olarak adlandirilabilecek yeni
ulus devleti temel yapi tasi olan burjuva begenisi ile eski kiiltiiriin devamini
arzulayan aristokrasi arasinda bir ¢atismanin arasinda kalmistir. Ancak Fransiz
Devrimi’nin de etkisiyle, bir algmin degisim sahnesine denk gelmesi opera
binalariin, geleneksel opera seyircisinin, sahnelenen eserlerin degisimi,
yasanilan hizli ve akil almaz ilerlemenin bir yansimasi durumundadir. Yeni
kurulan italyan burjuvazisinin hakim konuma yiikselmesi, sanat alaninda
begenilerin degismesine yol acar ve bilinen aligkanliklar terkedilerek yerlerini
halk1 yansittig1 diisiiniilen eserler almistir.
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